Literatur

Einbruch des Wilden ins Kultivierte

Die Liebe, das Scheitern und der trotzige Aufbruch im Alter:
Bodo Kirchhoff hat mit «Widerfahrnis» eine wundervoll durchsichtige
Novelle geschrieben. Von Pia Reinacher

Dass jedes Wort geplant, jeder Satz kon- | Eines Abends, er hat sich gerade etwas gekoch-

struiert und jede mitschwingende Be-
deutungsebene kalkuliert ist, wird dem Leser
nach und nach véllig klar. Zuerst einmal
tauchter hineinineine Novelle, deren fliessen-
de Umrisse sich langsam zu einem plastischen
Erzihlgebiude verdichten. Erst vom Schluss
herlassen sich all die hingetupften Andeutun-
gen, all die versprengten Vorausdeutungen
entschliisseln. Aber dann steht dieses Erzihl-
gebiude pldtzlich kraftvoll vor dem Leser: die
Geschichte zweier Gestrandeter, zweier un-
gliicklich Liebender, die im Pensionsalter noch
einmal aufbrechen auf eine beinahe irreale
Fahrt nach Sizilien — ohne Ziel, mit der einzi-
gen Absicht, die Liebe und das Leben noch éin-
mal herauszufordern und dem eigenen Schick-
sal eine unerwartete Wendung zu geben.
«Widerfahrnis», die Novelle des deutschen
Schriftstellers Bodo Kirchhoff, die eben den
Sprungaufdie renommierte Shortlistdes Deut-
schen Buchpreises geschafft hat, ist ein Kleinod
ihrer Gattung: funkelnd und streng, fluoreszie-
rend und logisch. Natiirlich verrit das den ge-
wieften Meister. Bodo Kirchhoff muss nicht
mehr beweisen, dass er glinzend die ganze Kla-
viatur der literarischen Inszenierungen be-
herrscht: Vom ausufernden Roman bis zur wit-
zig-ironischen Persiflage hat der 68-jihrige
Autor so viele «Formate» bereits virtuos be-
spielt. «Widerfahrnis» kénnte zum Buch des
deutschen Biicherherbstes avancieren. Nicht
nur wegen des Lesegenusses, des spielerischen,
beinahe triumerischen Erzihlens, das den Le-
ser schwerelos in Bann zieht. Sondern auch weil
er Angela Merkels ambivalentes Leitmotiv —
«Wir schaffen das» — mitdemimmer heftigeren
Kontrapunkt «Wir schaffen das eventuell
nicht» zur Sprache bringt. Kirchhoff liefert die
Geschichte zu den aktuellen Ereignissen.

Amour fou

Allem voran ist «Widerfahrnis» nicht gerade ei-
ne Erzihlung des Schiffbruchs, aber doch ein
Dokument des gesellschaftlichen Umbruchs:
Reither, der Verleger, hat seinen Verlag und die

angeschlossene Miniaturbuchhandlung liqui- |

diert und die Parterre-Etage in einem Frank-
furter Altbau verkauft. Er hat eingesehen, dass
kaum einer meht liest und mit Biichern kein
Geld mehr zu verdienen ist. Mit dem Erlés be-
zahlt er die Schulden bei den Druckereien und
kauft sich eine Wohnung am Tiroler Achensee,
Ernimmtwenig mit: Biicher fiirjede Stimmung,
etwas Mdbel, Kleidung fiir jede Jahreszeit.
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ten Schinken, Bergkise, Brot und ein Glas Wein
zurechtgemacht, hortereine Art Niesen vor der
Wohnungstiir, wenig spiter entschiedenes
Klingeln. Esist eine Nachbarin. Auch sie Vertre-
terin einer Gattung, die vom Fortschritt {iber-
rolltwurde: Sie verkaufte ihr Hutgeschift, daes
zu wenig Kopfe gebe, die fiir Hiite geeignet sei-
en. Sie will mit dem pensionierten Verleger ein
Gesprich wegen eines Lesekreises vereinbaren.
Noch steht die Frau vor der Tiire halb auf der
Matte. Die Augen des Verlegers bleiben an den
minzfarbenen Riemchen ihrer Sandalen hin-
gen, die etwas libellenhaft Netrvoses ausstrah-
len, an ihrem Gesicht, das einmal bestiirzend
schon gewesen sein muss, an den zarten Nasen-
fliigeln, dem vollen Mund und ihrem proviso-
risch aufgetiirmten Haar: alles kunstvoll arran-
gierte erotische Signale, die den Lauf dieser
Amour fou verraten. Beide kamen zum Schluss,
dass sie Pleite gemacht haben, Pleite mit den
Biichern und den Hiiten, Pleite mit der Liebe,
der Verleger Pleite mit der an einer Abtreibung
gescheiterten Beziehung und die Hutmacherin
mit der Tochter, die sich umgebracht hat. Jetzt
verstindigen sie sich beinahe wortlos, gemein-
sam nochmals aufzubrechen.

Hilfsbereitschaft, Naivitit, Abwehr

Die Ereignisse iiberstiirzen sich — aber die
Kunst Bodo Kirchhoffs besteht darin, die Dra-
matik durch einen feinen, semiopaken Schlei-
er abzudimpfen. Wie er das macht, ist grosse,

(fast schon zu grosse, zu raffinierte, abund zu |
einen Stich zu manierierte) Kunst. Alles spie- |

geltsich jederzeitinallem: die Form im Inhalt,
der private Umbruch im gesamtgesellschaftli-
chen Paradigmenwechsel, die privaten Ma-
cken im politischen Rinkespiel. Zigaretten-
rauch erhellt und verhiillt die Figuren — die
Packungliegt vom ersten Moment an auf dem
Kiichentisch des Verlegers. Das Paar ist dau-
ernd am Rauchen - das wechselseitige Anziin-
den zweier Zigaretten gerinnt zum unausge-
sprochenen Bindungssignal.

Das unerhorte Ereignis tritt ein in der
Gestalt cines MiAdchens, das am 22. April — das
Paar isst in der abendlichen Wirme im Freien
in der Altstadt von Catania — aus dem Nichts
in ihr Leben tritt: «Beim Anziinden der Ziga-
rette wurde ihm das fast im Takt der Herz-
schlige klar, das Datum, der Tag, die Wirme,
sein Zu-zweit-Sein und mit wem, wihrend ihn
das Midchen im Fetzenkleid weiter ansah, ein
Blick ausschmalen Augen, zwischen den Brau-

Funkelnd und streng: Autor Kirchhoff.

en kleine iltliche Falten, also war es wohl
schon zwélf, wenn nicht dreizehn.» Ihr Blick
istnichtkindlich, erist verschlagen; eineabge-
feimte Streunerin und doch ein Opfer, ein be-
rechnendes Fliichtlingskind und doch ausge-
liefert. Es ist der Einbruch des Wilden ins
Kultivierte, des Chaos in die Ordnung, des Un-
fassbaren in den durchorganisierten Alltag.
Und wieder gelingt Bodo Kirchhoff ein litera-
risches Kunststiick: Unausgesprochen, aber mit
starker Symbolik, beschreibter in der krisenhaf-
ten Begegnung des bettelnden Fliichtlingskin-
des mit dem Paar, das im sorglosen Ruhestand
lebt und das Geld nur aus dem Bancomaten
«ziehen» muss, den Zusammenprall der Kultu-
ren. Kommentarlos bildet er die ratlose und
widerspriichliche Reaktion der westlichen Ge-
sellschaft auf den Ansturm der Fliichtlinge ab.
Wie der Mann das Kind jetzt instinktiv vor dem
Zugriff der Polizei schiitzt und sich damitselbst
strafbar macht, wie er das Midchen ohne nach-
zudenken mitnimmt, aber ihm auf der Stelle ei-
neneueIdentitit verpassen will,indem er es neu
einkleidet, wie er durch die «Adoption» das ei-
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gene Familienversagen kompensieren will und
wie sich das Kind gleichzeitig sanft und un-
dankbar, anschmiegsam und rebellisch verhilt
— mitdiesen starken Bildern bringt er seine In-
terpretation der deutschen, der westlichen Ver-
hiltnisse angesichts des Fliichtlingsansturms
ein. Es ist eine Mischung aus Hilfsbereitschaft,
Naivitit und Abwehr.

Nicht verschwiegen sei, dass Kirchhoff es mit
der politischen Korrektheit am Schluss etwas
iibertreibt: dass es am Ende der verletzte Verle-
ger ist, der durch einen Nigerianer und seine
junge Familie gerettet wird, und dass er ihm (in
zwei Sekunden!) das Lenken des BMW sowie
den Wagen selbst tiberlisst, ist ein kitschiger
Zacken und ein «gutgemeinter» Zug zu viel,
der nebenbei den (an sich legitimen) Wunsch
des Autors verrit, sich im Biicherherbst richtig
und wirkungsvoll zu positionieren. Das kann
aber nichtdariiber hinwegtiuschen, dass er mit
«Widerfahrnis» eine kluge, meisterhafte und
stiffige Geschichte geschrieben hat.

Bodo Kirchhoff: Widerfahrnis.
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