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In diesem Dossier berichten wir, wie die agyptischen Kultur-
schaffenden den gesellschaftlichen Umbruch in ihrem Land
mitgestalten und wie die Revolution ihr Arbeiten gepragt hat.
Im Bild die dgyptische Band Eskenderella, die mit politischen
Liedern fiir die Demokratie kampft.

6 «Ein Film iiber die Revolution lisst sich nicht planen»
Ein schweizerisch-dgyptisches Filmteam hat drei
engagierte Kiinstlerinnen in Kairo nach der Revolution
ein Jahr lang begleitet.

Von Marcy Goldberg

8 Der frische Wind hat sich gelegt
Kunstfreiheit und freie Meinungsausserung sind in
Agypten noch immer eine Utopie.
Von Sajjid Machmud Hassan

13 Der zweite arabische Friihling
Vieles, was uns heute fiir den Islam charakteristisch
erscheint, ist Ergebnis der Auseinandersetzung
mit der vom Westen ausgehenden Globalisierung.
Von Thomas Bauer

19  Bausteine fiir die Demokratie
Auslindische Kulturinstitute in Kairo verstirken ihr
Engagement.
Von Astrid Frefel

21  Schreiben, um das Chaos zu entwirren
Der Schriftsteller Chalid al-Chamissi und die bildende
Kiinstlerin Doa Aly wollen keine Revolutionskunst
machen.
Von Dalia Chams

24 Polens Kulturszene im Widerstand
Was ist die Rolle der Kiinstler in Zeiten der Revolution?
Ein Riickblick auf Polen vor 1989.
Von Anda Rottenberg

INHALT

2

28

32

36

38

39

40

43

ORTSZEIT

New York: «Wir wollen raue
Kanten bewahren»

Der Leiter des Swiss Institute
Gianni Jetzer im Gespréach mit
Karin Kamp

Paris: Ein Kosmos der
Leidenschaften

Werke aus der Wunderkammer von
Andreas Ziist in Paris

Von Barbara Basting

REPORTAGE

Im Bett mit Fremden
Von Liz Armstrong (Text)
und Logan White (Bilder)

PRO HELVETIA AKTUELL

Die Schweiz im Spiegel der Welt /
Gamen wihrend der Games /

Der Mythos lebt! /

Umzug nach Johannesburg /
Konig Babur in London

PARTNER
Chile setzt auf die Kultur
Von Mariel Jara

CARTE BLANCHE

Der Ruf der Wildnis

Uber den Schluss eines Romans
Von Tommaso Soldini

SCHAUFENSTER

Plattform fiir Kiinstlerinnen
und Kiinstler

Tennis

Von Loan Nguyen

IMPRESSUM
PASSAGEN ONLINE
AUSBLICK

Titelbild: Akrobat am Festival fiir Strassenkunst Al-Fan Midan; Foto: Roger Anis

Foto diese Seite: Eman Helal



Kunst auf der Strasse

Mehr als ein Jahr nach der Revolution wird in Agypten debattiert und ge-
stritten: Draussen auf der Strasse, auf dem Tahrir-Platz, in den Zeitungen,
im Parlament. «Es herrscht eine Daueraufregung und die unterschiedli-
chen Positionen werden mit Vehemenz vertreten», berichtet die Kairoerin
Nevine Fayek, die im dortigen Verbindungsbiiro von Pro Helvetia arbeitet.
«Doch diese offene Diskussionskultur gab es vor der Revolution nicht. Das
ist neu!»

Seit der Revolution vom 25. Januar 2011 kidmpfen viele Agypterinnen
und Agypter fiir Freiheit und Demokratie. Unter ihnen sind auch Kunst-
schaffende, die sich fiir freie Meinungsausserung und Kunstfreiheit ein-
setzen. Manche demonstrieren auf dem Tahrir-Platz, andere, wie der
Schriftsteller Chalid al-Chamissi, versuchen im Schreiben dem Chaos
Herr zu werden. Wieder andere, wie die Regisseurin Laila Soliman, brin-
gen das Thema Revolution auf die Bithne. «Man kampft eben mit den
Waffen, die man hat», sagt Soliman. In Passagen geben wir Einblick in die
verschiedenen Positionen, die die Kiinstler in diesen Zeiten des Umbruchs
einnehmen.

Mit der Revolution kam auch die Kunst auf die Strasse: So findet seit-
her allmonatlich das Festival fiir Strassenkunst Al-Fan Midan statt. Es ver-
sammelt Musikerinnen, Maler, Theaterleute und Schaulustige auf 6ffentli-
chen Platzen und ladt auch Laien ein, ihrer Meinung mit Graffiti, Musik,
Malerei und Strassentheater Ausdruck zu verleihen. Ihnen allen widmen
wir unsere Bildstrecke.

Dass Kunstfreiheit im heutigen Agypten aber noch immer eine Utopie
ist, belegt die Recherche des agyptischen Journalisten Sajjid Machmud
Hassan. Die Agypten-Korrespondentin Astrid Frefel hat nachgefragt, wie
auslandische Kulturinstitute in Kairo auf die gesellschaftlichen Umbriiche
reagieren. Der Islamwissenschaftler Thomas Bauer erdffnet mit seinem
Essay einen neuen Blick auf die islamische Kultur mit ihrer iberraschend
pluralistischen, toleranten Geschichte. Und ein Seitenblick in die Kunst-
geschichte Osteuropas zeigt, wie tatkraftig sich polnische Kiinstler in den
gesellschaftlichen Umwalzungen vor 1989 engagierten.

Manche Beitrage dieses Hefts sind bereits um die Jahreswende 2011/12
entstanden, und wo ein so rasanter Wandel herrscht, mogen sich die Ver-
héltnisse bereits wieder verandert haben, wenn Sie das Heft in den Handen
halten. Wenn wir uns dennoch fiir dieses Thema entschieden haben, dann
im Wissen darum, dass die Frage nach der Rolle der Kunst in Zeiten gesell-
schaftlichen Umbruchs eine ebenso universelle wie zeitlose ist.

Janine Messerli
Redaktionsleitung Passagen
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Die kreative
Revolution

«Als die Revolution
in Agypten ausbrach,
setzte sie eruptiv eine
kiinstlerische Energie
frei. Wahrend vieler
Jahrzehnte waren
die Leute in Agypten
unzufrieden mit den
politischen und so-
zialen Verhiltnissen.
Die Revolution hat
mit ihrem Ruf nach
Freiheit eine unban-
dige Kraft in den Men-
schen entfesselt, die
eigenen Wiinsche und
Hoffnungen kiinst-
lerisch auszudriicken
— mit Worten, Gesten,
Musik und Bildern.»
Randa Shaath

Fiir unser Dossier
haben wir die dgyp-
tische Fotografin
Randa Shaath gebe-
ten, eine Auswahl von
Bildern kiinstlerischer
Ausdrucksformen

auf Kairos Strassen
zusammenzustellen.
Randa Shaath lebt

in Kairo und arbeitet
als Fotoredaktorin bei
der dgyptischen Tages-
zeitung Al-Shorouk.

Vorfreude auf die
Freiheit: Wahrend
der ersten 18 Tage
der Revolution
tanzen und singen die
Menschen auf dem
Tahrir-Platz in Kairo.

Foto: Randa Shaath



o Time For Art —keine Zeit fiir Kunst. So heisst das

interaktive Performancestiick, das Regisseurin

Laila Soliman im Juni 2011 auf die Biihne des Ra-

wabet Theaters in Kairo brachte. Darin themati-

sierte sie das brutale Vorgehen des Militdrs gegen
Demonstranten. Ein Thema, das in der dgyptischen Offentlich-
keit bisher tabu war. Auf der Biihne 16st sich die Grenze auf zwi-
schen Schauspielern und Laien, Augenzeugen und Publikum. In
einer Szene schildert Schauspieler Aly Sobhy, wie er von der
Armee verhort und gefoltert wurde. Im Hintergrund lduft gleich-
zeitig ein News-Clip des staatlichen Fernsehens, worin Sobhy
und andere Aktivisten als Kri-
minelle beschimpft werden.
Wenn die offizielle Bericht-
erstattung stets ein verzerrtes
Bild der Ereignisse zeigt, wird
das Theater zum Ort der Ge-
gendarstellung. Und somit wi-
derspricht das Stiick seinem
eigenen Titel: Es ist ausgerech-
net die Kunst, die in solchen
Zeiten die wichtige Rolle der
alternativen Geschichtsschrei-
bung spielen kann.

No Time For Art: ein
doppeldeutiger Titel. Soll eine
Revolution kein geeigneter
Zeitpunkt fiir kunstlerische
Tatigkeiten sein, oder bleibt
engagierten Kiinstlern einfach
keine Zeit, um ihre Kunst aus-
zutiben? Laila Soliman spielt
gerne mit solchen paradoxen
Fragen. Aber welchen Anteil
hatten dgyptische Kulturschaf-
fende tatsdchlich an der Revo-
lution? Und wie pragte wieder-
um die Revolution das Leben
und die Werke der Kiinstler?

«EIn Film
tiber die
Revolution
lasst sich
nicht planen»

Von den Anfangen des Aufstands bis zum
ersten Jahrestag der Revolution
begleitete ein schweizerisch-dgyptisches
Filmteam drei engagierte Kiinstlerinnen
in Kairo. Der daraus entstandene Dokumen-
tarfilm zeigt, wie Kunst und Protest
sich gegenseitig befruchten konnen.

eingeschiichtert, attackiert oder verhaftet wurden. An den ersten
Demonstrationen am Tahrir-Platz lernte Mohsen Hala Elkoussy
kennen. Neben ihrer Arbeit als Filmemacherin engagierte sie
sich fiir den gewaltfreien Protest. Mohsen und Erne begannen,
Kurzportrats von engagierten Kiinstlern und Kiinstlerinnen fiirs
Schweizer Fernsehen zu drehen. Als das Filmteam auch Karima
Mansour und Laila Soliman traf, entstand die Idee, die drei Frauen
ein Jahr lang zu begleiten, um ein differenziertes Bild der Verdn-
derungen zeichnen zu konnen.

«Ein Film tiber die Revolution lasst sich nicht planen. Man
wusste nicht, in welche Richtung das gehen wiirde», sagt die Ziir-
cher Filmemacherin und Pro-
duzentin Sandra Gysi, die flies-
send Arabisch spricht und das
Projekt aus nachster Niahe be-
gleitete. «Die letzten zweiein-
halb Monate lebten wir in einer
Arbeits-WG in Kairo, um den
Film zu schneiden. Jedes Mal,
wenn etwas los war, gingen wir
raus und drehten.» Am 25. Ja-
nuar 2012, nur vier Tage vor
dem Sendetermin, filmte Moh-
sen am Tahrir-Platz noch die
Feier zum ersten Jahrestag des
Aufstands.

Riickkehr nach Kairo

Am Anfang des Films sagt
Karima Mansour riickblickend:
«Es war absolut unerwartet.
Hitte mich jemand gefragt, ob
in meinem Land eine Revolu-
tion ausbrechen wiirde, hitte
ich nur gelacht.» Im Januar
2011 war sie in der Schweiz,
steckte in den Vorbereitungen
fiir ein neues Stiick zusammen
mit der Berner Tanzerin Daria

Ein schweizerisch-dgyptisches
Filmteam wollte diesen Fragen
nachgehen und begleitete ein
Jahr lang drei Kiinstlerinnen in Kairo: neben Laila Soliman auch
die Choreografin Karima Mansour und die Filmemacherin Hala
Elkoussy.

Ein Jahr Kunst und Revolution

Die 52-mintitige Dokumentation Laila, Hala und Karima — Ein
Jahr im revolutiondren Kairo wurde am 29. Januar 2012 in der
Sternstunde Kunst im Schweizer Fernsehen ausgestrahlt. Regie
fihrten der in Ziirich lebende Filmemacher Ahmed Abdel Mohsen
und Kulturplatz-Fernsehredaktor Eduard Erne. Bereits im Januar
2011 stand Mohsen mit seiner Kamera auf dem Tahrir-Platz. Als
gebiirtiger Agypter konnte er sich in Kairo unauffillig durch die
Menschenmengen bewegen, wihrend auslandische Journalisten

Von Marcy Goldberg

Gusberti. Die international an-
gesehene Téanzerin und Cho-
reografin konnte sieben Jahre
lang in ihrem eigenen Land nicht auftreten, ihre Art des zeitge-
nossischen Tanzes hatte in der staatlich kontrollierten Kunstszene
keinen Platz. Als die Nachricht der Demonstrationen sie erreichte,
war ihr sofort klar: Sie musste das Berner Projekt verschieben und
nach Hause zuriickkehren. Dazu sei sie verpflichtet sowohl als
Biirgerin wie auch als Kiinstlerin. Im Film sagt sie: «Ich vermi-
sche Kunst nicht unbedingt mit Politik oder denke, dass Kunst
immer eine soziale oder politische Botschaft haben muss. Den-
noch glaube ich, dass man Kunst nur schwer von dem Kontext
trennen kann, in dem wir leben. Ich als Tanzerin, speziell als Frau,
die mit Bewegung, mit ihrem Korper arbeitet, kann mich hier in
Agypten nicht loslosen von der Politik oder dem gesellschaftlichen
Kontext.» Trotzdem: Bei den Vorbereitungen fiir ihr neues Tanz-

AGYPTEN IM UMBRUCH

6



1<

projekt ist sie besorgt, sich in ihrer Kunst allzu sehr von der Pro-
teststimmung beeinflussen zu lassen.

Auch Laila Soliman reiste aus Europa zuriick nach Agypten,
um an den Demonstrationen teilzunehmen. Fiir sie war die Ent-
scheidung klar. «Das war das, was man immer tun wollte, aber nie
den Mut oder die Moglichkeit dazu gehabt hatte. Deshalb war es
tiberhaupt keine Frage, ob ich mitmache oder nicht», sagt sie im
Film und fahrt fort: «Man kiampft eben mit den Waffen, die man
hat.» Nach No Time For Art entwickelte sie ein weiteres Stiick zu-
sammen mit ihrem Partner, dem belgischen Theatermacher Ruud

Ich als Tanzerin, speziell als Frau, die mit Bewegung,

29

mit ihrem Korper arbeitet, kann mich hier in
Agypten nicht loslosen von der Politik oder dem
gesellschaftlichen Kontext.

Gielens und mit Aktivisten und Aktivistinnen aus der Kairoer
Kulturszene, unter ihnen auch Karima Mansour. Lessons in Re-
volting heisst das Stiick, das im August 2011 in Kairo uraufgefiihrt
wurde und kurz darauf am Ziircher Theaterspektakel zu sehen
war. Auch dieser Titel ein Wortspiel: «Unterricht in Revolte» be-
ziehungsweise in Emporung oder Ekel. Ein Work in progress, be-
stehend aus Performance, Musik, Video und Choreografie, welches
die Empfindungen der engagierten Kiinstlerinnen und Kiinstler
im Strudel der Ereignisse wiedergibt.

Im Lauf von Laila, Hala und Karima — Ein Jahr im revolu-
tiondren Kairo wird gezeigt, wie die Kairoer Kulturschaffenden
immer wieder daran arbeiten, einen Platz fiir unabhingige Kunst
zuriickzuerobern — jenseits der Einschrankungen des alten
Kulturministeriums. Sie treffen sich fiir regelmissige Gespriche,
organisieren Kunstfestivals. Im Biiro des Journalistensyndikats
treffen sich viele prominente Vertreter diverser Kunstsparten, um
ein Manifest fiir die Freiheit der Kunst zu verfassen.

Jenseits der Gewalt

Gleichzeitig warnen die Kiinstlerinnen vor dem Mythos der «fried-
lichen Revolution», den sie als Medienklischee kritisieren. Im Ok-
tober 2011 erhilt Laila Soliman in Deutschland den Willy-Brandt-
Sonderpreis fiir besonderen politischen Mut. In ihrer Dankesrede
erinnert sie an die vielen Opfer der Revolution und an die anhal-
tende Gewalt der Armee gegen ihre eigenen Biirger. Auch Hala
Elkoussy unterstreicht die Rolle der Gewalt als Ansporn fiir die
Regime-Gegner, weiter zu kimpfen. Im Film analysiert sie diese
Wechselwirkung: «Die Revolution wurde erfolgreich, weil so viele
Leute starben. Je heftiger die Gewalt wurde, umso mehr Leute gin-
gen auf die Strasse. Die Gewalt hatte eine gegenteilige Wirkung
im Sinne von: Ok, wenn ihr uns priigelt — wir haben keine Angst.
Auch wenn ihr uns umbringt, wir machen trotzdem weiter.»

Als Filmemacherin und Fotografin glaubt Hala Elkoussy an
die Macht der Bilder. Kiinstler aus ganz Agypten malen im Anden-
ken an die Martyer der Revolution Portrits von getteten Biirgern.
Hala filmt sie dabei. Die Arbeit der Portritisten sei, so Hala, «eine
erste Geste von uns Kiinstlern an die ganze Gesellschaft.» In den

Gesprachen mit dem Filmteam im Lauf des Jahres wird aber deut-
lich spiirbar, wie sehr sie von den Ereignissen hin- und hergeris-
sen wird. Nach der Euphorie beim Riicktritt Mubaraks folgt Mili-
targewalt. Nach den Wahlen im November 2011 — «Ich bin 37
und habe zum ersten Mal in meinem Leben gewahlt!» strahlt sie
in die Kamera — folgt die Enttauschung der Sieg der islamisti-
schen Parteien. Ein Jahr der verlorenen Unschuld, bilanziert sie
am Schluss des Films.

Und wie soll es nun weiter gehen? Man wird standig von den
Ereignissen eingeholt. Anfang Februar 2012 war eine Vorfithrung
von Laila, Hala und Karima im Kairoer
Goethe-Institut geplant. In Folge der er-
neuten Unruhen nach der Schlacht im
Fussballstadion in Port Said wurde sie
aber auf Ende April verschoben. Laila
Soliman bleibt auf fatalistische Art und
Weise zuversichtlich. «Wir haben eine
Mauer des Schweigens eingerissen und
eine Periode der Stagnation beendet. Und was immer jetzt
kommt, ich glaube, es ist gut. Auch wenn es nicht vollkommen
gut ist: Es wird gut sein.»

Karima Mansour sieht es dhnlich. Nach sieben Jahren kann
sie wieder in ihrem eigenen Land auftreten. Sie wird beauftragt,
in Kairo ein neues Zentrum fiir zeitgenossischen Tanz zu fithren.
Und im Februar 2012 wird das geplante Tanzstiick mit Daria Gus-
berti, Whilst closely gazing at the soup..., in der Dampfzentrale
in Bern endlich uraufgefiihrt. Es gebe noch viel zu tun, und kurz-
fristig seien politische Enttauschungen zu erwarten. Aber die Be-
volkerung habe jetzt die Freiheit gekostet und werde sie sich nicht
so leicht wieder nehmen lassen. Die Freiheit der Kunst gehore
selbstverstandlich auch dazu. «Kunst und Kultur miissen fester
Bestandteil der Identitit Agyptens sein: keine Zugabe, keine
Option, kein Detail, sondern im Einklang mit der Entwicklung
dieses Landes. Das ist eine Notwendigkeit — ganz egal, welche
Gruppe an die Macht kommt.»

Informationen iiber den Dokumentarfilm, das Filmteam
und die Kuinstlerinnen unter:
http://donkeyshot.ch/laila_hala_karima_de.htm

Marcy Goldberg ist Filmhistorikerin, Medienberaterin
und Ubersetzerin. Sie unterrichtet Film- und Kultur-
wissenschaft an diversen Kunsthochschulen in der
Schweiz und ist die Redaktorin der englischen Ausgabe
von Passagen.
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s ist ein diisteres Bild, das die agyptische Kultur- und

Kunstszene gut ein Jahr nach dem Ausbruch der Re-

volution bietet. Die Forderungen nach Freiheit und

sozialer Gerechtigkeit, welche die Intellektuellen im

Zuge der Revolution gestellt haben, stossen in der Re-
alitdt noch immer auf Widerstand. Auch nach der Revolution tiben
staatliche Behdrden noch Zensur aus, ohne vom Umbruch oder
den Forderungen nach Meinungsiusserungsfreiheit Notiz zu neh-
men. Viele Kunstschaffende sind zudem davon tiberzeugt, dass wir
auf gefahrliche Zeiten zusteuern. Denn die neue parlamentarische
Mehrheit aus Kriften des politischen Islams, die bei den Wahlen
im Januar klar gesiegt hat, hat
in Fragen der Kunst- und Mei-
nungsausserungsfreiheit kei-
nen besonders guten Ruf.

Zensur ohne gesetzliche
Grundlage

Die Menschenrechtsorganisa-
tionen in Agypten haben seit
der Revolution zahlreiche Be-
hinderungen der Meinungs-
ausserungsfreiheit festgestellt:
Hier wird ein Fernsehpro-
gramm unterbunden, dort
mischt man sich in die Arbeit
der Produzenten ein oder
nimmt Einfluss auf die inhalt-
liche Ausrichtung eines Pro-
gramms — ganz im Sinne des
Militdrrats, der noch immer
die Ziigel in der Hand halt.
Oder es werden Zeitungen be-
schlagnahmt, wie al-Fadschr
(Der Tagesanbruch), Saut

Der frische

Wind hat sich
gelegt

Kunstfreiheit und freie Meinungsausserung —
das waren Forderungen der Intellektuellen
und Kunstschaffenden in der dgyptischen

Revolution. Doch was hat sich seither getan?

Erschreckend wenig, so die kritische
Bilanz des agyptischen Journalisten Sajjid
Machmud Hassan: Zeitungen wurden
beschlagnahmt, Fernsehprogramme zensuriert,
Verlagshauser durchsucht.

sen entscheidend verandert. So soll fiir die Griindung neuer Ver-
lagshauser keine Zustimmung des Innenministeriums und der
Sicherheitsbehorde mehr notig sein. Doch die Verleger trauen
der Sache nicht so recht und verweisen auf einen Vorfall Ende
November 2011, als einige Mitarbeiter der Sicherheitsbehorde in
die Raumlichkeiten von Dar Kijan eindrangen, einem Verlag, der
dem Innenministerium nahe steht, und nach Exemplaren der
Gedichtsammlung Anti min (Wer bist Du?), dem Erstlingswerk
des Dialektdichters Tamir Abbas, suchten. Diese Massnahme
hatte nichts mit allfilligen politischen Inhalten der Gedichte zu
tun. Diese seien, so die Verlegerin Sumaja Amer «politisch vollig
unauffallig». Der Vorgang
hing ihrer Meinung nach
mit ihrer eigenen politischen
Haltung zusammen. Sie war
in der Vergangenheit aktiv
in der Gruppe Nein-zu-Mili-
targerichten und im Rassad
(Beobachtungs)-Komitee,
das der Unabhdngigen Kul-
tur-Koalition entsprang, ei-
ner Vereinigung, die gegen
staatliche Korruption im
Kultursektor kampfte.
Entscheidend ist, dass
alle diese Zensurmassnah-
men bis heute tiber keine
gesetzliche Grundlage ver-
fligen. Die Behorde fiir die
Uberwachung ausléndischer
Druckerzeugnisse konfis-
ziert importierte Biicher,
ohne den Verteilern irgend-
etwas in die Hand zu geben,
das Verbot oder Konfiska-

al-umma (Die Stimme der
Gemeinschaft) oder Ris al-
Jissuf (Rose al-Jissuf). All das
geschah schon mehr als ein-
mal, und immer mit der Begriindung, man habe den Militdrrat,
zum Beispiel dessen Fithrungsstil, kritisiert. Diese «eisernen Mass-
nahmen», wie sie der Direktor der Unabhdngigen Stiftung fiir
freie Meinungsdusserung, Emad Mubarak, nennt, gehen in Agyp-
ten «auf die repressiven Interventionen in der Zeit vor der Revo-
lution zuriick, wobei sie in dieser Form nicht einmal in der Ara
Mubarak tiblich waren.»

Im Verlagswesen sieht es nicht besser aus. So erzihlt Fatma
al-B{di, die Leiterin des Verlagshauses Dar al-Ain, dass sie im Ap-
ril 2011, also weniger als drei Monate nach Ausbruch der Revo-
lution, mit der Einfuhr einiger ihrer Publikationen nach Agypten
Schwierigkeiten hatte, zum Beispiel mit dem Roman Abnd* al-
Gabalawi (Die Kinder des Gabalawi) aus der Feder des agypti-
schen Autors Ibrahim Farghali. Und das bloss, weil das Zensuramt
etwas gegen Druckerzeugnisse auslandischer Verlage hat. Der fri-
sche Wind der Revolution hat die Regeln fiir das Publikationswe-

Von Sajjid Machmud Hassan

tion belegt. Somit ist es den
Betroffenen unmoglich, die
Behorde gerichtlich zu be-
langen, obwohl der Geset-
zestext eindeutig festhilt, dass es ohne Gerichtsbeschluss keine
Konfiskation gibt.

Unmoralisches in Theater und Literatur

Ins Kapitel der bemerkenswerten Widerspriiche gehoren auch die
Aussagen, die Muhammad Ali, Prasident einer staatlichen Thea-
terforderinstitution, im Mai 2011 gemacht haben soll, um das Ver-
bot einer Wiederauffiihrung des Theaterstticks Du'd al-karawdin
(Der Ruf des Regenpfeifers) zu begriinden, das der Theaterautor
Rascha Abdalmunim nach dem beriihmten gleichnamigen Roman
von Taha Hussain geschrieben hatte. Muhammad Ali behauptete,
das Stiick enthalte unmoralische Szenen. Diese Aussage stritt er
dann aber ab, nachdem sich der damalige Kulturminister, Imad
Abu Ghasi, eingeschaltet und die Auffiihrung zugelassen hatte. Ein
begriissenswerter Eingriff, der aber nicht reprasentativ ist fiir die
vorherrschende Tendenz im Ministerium, wo sich noch immer lei-
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tende Personlichkeiten gegen die Freiheit der Kunst aussprechen.
Dass der Prasident der Behorde zur Zensur literarischer Werke,
al-Sajjid Chattab, offiziell «das Ende des Zeitalters der politischen
Zensur» verkiindete, macht die Sache noch paradoxer. Al-Sajjid
Chattab ist zudem der Ansicht, dass die Behorden anstatt kultu-
relle Werke zu zensurieren, sich besser fiir Altersbegrenzungen
bei Filmen und den Schutz des Urheberrechts einsetzen sollten.
Das ist eine Forderung, der viele Kunstschaffende beipflichten,
zum Beispiel der Filmregisseur Jusri Nasrallah. Obwohl der zu-
riickgetretene Kulturminister Imad Abu Ghasi in unzahligen Zei-
tunginterviews der kiinstlerischen Freiheit das Wort geredet hat,
hat er gleichzeitig immer auch unterstrichen, dass alles, was mit
der Authebung der Zensur zusammenhangt, eine Anpassung der
Gesetze verlangt. Solange jedoch die Ubergangsphase andauert
und ein gewahltes, funktionierendes Parlament fehlt, ist das nur
schwer zu bewerkstelligen. Doch stiinde diese Frage ausdriicklich
auf der Agenda der verschiedenen Vereinigungen unabhéingiger
Intellektueller, die fordern, das Kulturschaffen vom Staat unab-
héangig zu machen.

Auch im Erziehungsministerium, das im weiteren Sinne
ebenfalls zur Kultur gehort, sind die Verhiltnisse nicht besser.
Dort wurde noch im vergangenen Mai eine Bildungsexpertin und
Verantwortliche fiir Bibliotheken der Verwaltungsanwaltschaft zur
Befragung vorgefiihrt, weil sie zugestimmt hatte, den Roman
Tujir al-"anbar (Die Ambervigel) von Ibrahim Abdelmagid, der
angeblich sexuelle Ausdriicke enthalte, fiir Schulbibliotheken an-
zuschaffen. Ahnlich liegt der Fall eines Anwalts aus der Ortschaft
Beni Suwaif. Er beschuldigte in einer Erklarung an das Biiro des
Staatsanwalts den Menschenrechtsaktivisten Karam Sabir, Verfas-
ser einer Kurzgeschichtensammlung mit dem Titel Aina Allah?
(Wo ist Gott?), der Gotteslasterung und der Verspottung religiser
Riten, ein Vorfall, der an die traditionelle Auseinandersetzung um

Auch nach der Revolution tiben staatliche Behorden
noch Zensur aus, ohne vom Umbruch oder

den Forderungen nach Meinungsausserungsfreiheit
Notiz zu nehmen.

die Hisba erinnert. (Die Hisba dient der Wahrung der religiosen
Ordnung unter der Autoritdt des Staates. Anm. d. Red.) Zugege-
ben, die bekannten unabhéngigen Rechtsorganisationen ver-
urteilten Vorkommnisse dieser Art. Das arabische Netzwerk der
Menschenrechtsinformationen zum Beispiel brachte in einer Ex-
klarung seine tiefe Beunruhigung tiber das Wiederauftauchen von
Fillen politischer und religioser Hisba seit der Revolution zum
Ausdruck, dieser Revolution, zu deren wichtigsten Zielen die Ver-
wirklichung der Freiheit des Volkes gehore, was jegliche Fesseln
fiir Kunst- und Literaturschaffen untragbar erscheinen lasse. Nie-
mandem diirfe es erlaubt sein, sich zum Vormund tiber seine Mit-
biirger aufzuschwingen oder in deren Namen die Kunst vor Ge-
richt zu zerren. Dies umso weniger, als die politische und religiose
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Hisba unter dem friiheren Regime, das durch den Willen des dgyp-
tischen Volkes in der grossen Januarrevolution fiel, wie ein Damo-
klesschwert {iber Kunst und Meinungsfreiheit hing.

Angst um die Kunstfreiheit unter dem Einfluss der Islamisten

Bedenklich ist ausserdem, dass all diese Vorfille keine offentliche
Debatte ausgelost haben. Denn die die politischen und kulturel-
len Eliten sind seit der Revolution derart mit Politik beschiftigt,
dass sie sich kaum fiir kiinstlerische und kulturelle Fragen inter-
essieren. Es fallt auch auf, dass diese Themen in den Programmen
der neuen liberalen Parteien fehlen, die nach der Revolution ins
Leben gerufen wurden. Noch schlimmer und gefahrlicher ist aber
die untibersehbare Prasenz religios-eifernder Krafte, Gruppierun-
gen des politischen Islams, von den Muslimbriidern bis zu den ver-
schiedenen salafistischen Stromungen. Es sind Krifte, die fiir ihre
rigide Haltung in Sachen Meinungsausserungs- und Kunstfreiheit
bekannt sind. Fiir sie steht die Kunst in diesen Zeiten gesellschaft-
lichen Aufbruchs ganz im missionarischen Dienst moralischer
und religioser Zucht des Individuums.

Viele Befiirchtungen Intellektueller, die mit dem Einzug der
Muslimbriider und der Salafisten ins Parlament laut wurden,
scheinen also gerechtfertigt, weigern sich die Muslimbriider doch
beharrlich, ihre Haltung in Sachen Kunst- und Meinungsausse-
rungsfreiheit offen zu legen. In dieser Hinsicht war auch die par-
lamentarische Tatigkeit der Muslimbriider in den Jahren 1995 bis
2005 kein Ruhmesblatt. Damals hatten ihre Vertreter gegen meh-
rere literarische Werke geeifert. So haben sie sich beispielsweise
lautstark fiir die Konfiskation des Romans Walima li-a’schdb al-
bachr (Ein Seegrasfestschmaus) des syrischen Romanciers Hai-
dar Haidar eingesetzt, nachdem das Werk in einer Buchreihe des
agyptischen Kulturministeriums als preiswerte Volksausgabe er-
schienen war! Viele Intellektuelle, unter ihnen der bekannte Ro-
manautor Gamal al-Ghitani, befiirchten, der
Einzug der Islamisten ins Parlament kiinde
eine spiirbare Einschrankung der literari-
schen und kiinstlerischen Freiheit an. Die is-
lamistischen Parlamentarier bemiihten sich
namlich, Gesetze zu verabschieden, die die
Freiheit des Ausdrucks und des kiinstleri-
schen Schaffens einschranken. Andere hal-
ten diese Beflirchtungen fiir {ibertrieben, da
sie auf einer falschen Einschatzung der Rolle des kiinftigen Parla-
ments beruhten. Nach Erwartungen von Fachleuten wird es ein
kurzlebiges Parlament sein, dessen Kompetenzen zudem begrenzt
sind. Das Parlament kann némlich die aktuelle Ubergangsregie-
rung, welche der Militirrat eingesetzt hat, weder zur Rechenschaft
ziehen noch ihr das Vertrauen entziehen.

Aufgrund all dieser Entwicklungen befiirchten einige Kunst-
schaffende, dass Agypten mit der Regierungsbildung durch die
Muslimbriider und die Salafisten einer finsteren Zeit entgegen
geht. Darauf hin deuten Vorfalle aus der Vergangenheit wie zum
Beispiel die Ausserung des Salafistenfithrers Abdalmunim al-
Schahat, wonach die Schriften des Nobelpreistragers Nagib Mach-
fus der Kategorie verwerflicher Literatur zuzuordnen seien, die es
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zu bekdmpfen gelte, weil sie von Bordellen handle. Oder die Mass-
nahme einiger Eiferer, irgendwo in Alexandria die Statuen von Ni-
xen zu bedecken, weil sie als Bildnisse hardm (religios verboten)
seien. Laut Ali Mabr{k, Professor fiir islamische Philosophie an
der Universitit Kairo, ist es besorgniserregend, dass der Diskurs
der islamistischen Stromungen ein vollig geschlossener ist. Es sei
ein Krisendiskurs, der die Religion als moralisches Kontrollin-
strument des individuellen Verhaltens wieder einfiihre und die
Biirger in eine Situation stindiger Bespitzelung bringe. Dies
konnte durchaus in eine nie da gewesene Tyrannei fithren, schlim-
mer als jene des Mubarak-Regimes — umso mehr als die islamisti-
schen Krifte bisher keine Zusicherungen zur Meinungsausserungs-
freiheit gemacht haben.

Die Hauptfrage in Agypten lautet heute aber: Deuten die ak-
tuellen Wahlergebnisse darauf hin, dass Agypten auf eine islami-
sche Revolution zusteuert, wie sie der Iran im Jahr 1979 erlebt hat?
Das wiirde zu einer rigorosen Unterdriickung der Freiheit und ei-
ner totalen Niederlage der westlich-modernen, liberalen Stromun-
gen fithren. Scharif JGnis, Professor fiir Geschichte an der Uni-
versitat Helwan bei Kairo, sieht im Gefiihl der Liberalen, von den
Islamisten entscheidend besiegt worden zu sein, die gravierendste
mogliche Auswirkung des Wahlergebnisses. Das Gefiihl sei faktisch
aber nicht wirklich begriindbar, da der Fall Agypten sich doch deut-
lich von jenem des Iran unterscheide. Das dgyptische Wahlresul-
tat entstand im Kontext eines in jeder Hinsicht solide funktionie-
renden Staates (z.B. Armee und Verwaltung). Deswegen sagen wir
in Agypten ja, dass zwar Mubarak, aber nicht das Regime gestiirzt
ist. Ausserdem verlangt der Wahlsieg von den Islamisten, nach den
offiziellen Regeln Politik zu betreiben und sich den Herausforde-
rungen durch andere politische Krifte zu stellen. Deren wichtigste
wire das Problem der Reform der staatlichen Behorden fiir Poli-
zeiwesen und Zensur.

In jedem Fall aber ist die Dynamik, welche die Politik erfasst
hat, eine Tiir, die fir die Zukunft unzihlige Entwicklungsmaglich-
keiten offen halt.

Dieser Artikel entstand um die Jahreswende 2011/2012,
wihrend der ersten freien Wahlen in Agypten, bei denen
die Islamisten als Sieger hervorgingen. Der Autor hat
zum gleichen Thema bereits im April 2011 einen Beitrag
auf Al-Ahram online publiziert und seine Analyse

am Symposium zu Agyptische Medien und die Kraft der
Verdnderung im Dezember 2011 in der jordanischen
Hauptstadt Amman présentiert.

Sajjid Machmud Hassan lebt in Kairo, wo er an der
Universitdt Geschichte studiert hat. Er ist Redaktor bei
der bedeutendsten staatlichen Zeitung Al-Ahrdm und
schreibt regelmassig fiir verschiedene andere Zeitungen
im arabischen Raum. 2001 gewann er den ersten Preis
des dgyptischen Journalistensyndikats fiir seine Kritik
tiber den Film Die Tage des Sadat. Hassan arbeitet auch
als Drehbuchautor fir Dokumentarfilme und hat
verschiedene Sachbiicher zu Geschichtsthemen sowie
Lyrik publiziert.
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Portrits von
Mirtyrern, Karika-
turen, politische
Satire — ein Zeichner
hat sein impro-
visiertes Atelier auf
dem Tahrir-Platz
eingerichtet.
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Die Menschen
schreiben ihre For-
derungen fiir ein
neues Agvpten an
die Wande, auf
Transparente oder
den eigenen Korper.
So wird verlaut-
bart, was in den
offiziellen Medien
nicht zu lesen ist.
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Der bekannte
agyptische Kiinst-
ler Mohamed Abla

portritiert die
Besucherinnen
und Besucher
des Festivals fiir
Strassenkunst
Al-Fan Midan.
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m die Gegenwart zu verstehen, muss man manchmal

in die Vergangenheit zurtickreisen. In diesem Fall

ins Mittelalter. Dabei zeigt sich, dass die Zeit, die wir

als «Mittelalter» bezeichnen, im Islam anders war, als

das in westlichen Klischeevorstellungen imaginiert
wird: Es wurden zum Beispiel keine Schwulen verfolgt, daftir aber
homoerotische Gedichte verfasst. Denn es herrschte eine pluralis-
tische, tolerante Kultur, fiir die sich gerade in der Literatur zahl-
reiche Belege finden lassen. Zum Beispiel das literarische Stilmit-
tel des «Feueransteckens» (igtibas). Es besteht darin, ein Zitat aus
dem Koran wortlich in ein Gedicht oder einen Prosatext einzufii-
gen, wo es aber einen vollig anderen Sinn bekommt.

Aber darf man das tiberhaupt? Darf man dem Wort Gottes
einen neuen Sinn unterstellen, den es nicht hat? Einige Religions-
gelehrte fanden das ungehorig, andere nicht, und die Literaten
(darunter viele, die selbst Reli-
gionsgelehrte waren) machten
auf das Eifrigste Gebrauch da-
von. So diskutiert auch der Kai-
roer Beamte und Literaturthe-
oretiker Ibn Hidjdja al-Hamawi
(1366—1434) den Fall ausfiihr-
lich. Er unterscheidet statt-
haften von nicht statthaftem
igtibas, scheut sich aber nicht,
gentisslich Beispiele nicht
statthaften Gebrauchs des Stil-
mittels zu zitieren, in denen
Koranzitate in obszonen Ge-
dichten verwendet werden. Ich
wage es nicht, eines davon hier
anzufithren. Stattdessen ein
Beispiel, das Ibn Hidjdja ge-
ziemend erschien. Zitiert wird
die Koranstelle Q 25:27, in der
geschildert wird, wie die, die
Unrecht tun, am Jiingsten Tag
bereuen, dass sie zu Lebzeiten
nicht dem Gesandten — also
Muhammad — gefolgt sind:
«Am Tage wo der Stinder wird
annagen seine Hande und rufen: Oh hétt mit dem Gesandten den
Weg ich doch genommen!» (Ubersetzung nach Friedrich Riick-
ert). Der Kairener Staatssekretdar Ibn Abdazzahir (1223-1292)
dichtet nun folgendes Liebesgedicht auf seinen Geliebten Nasim:

Die Liebenden, sie senden

den Windhauch als Gesandten;
zum Liebsten soll er kommen.
Ich sag, um zu vollenden:

«Oh hdtt mit dem Gesandten
den Weg ich doch genommen!»

Das Gedicht enthlt zwei Stilmittel der Ambiguitat, also der Zwei-
und Mehrdeutigkeit. Zunichst ist der Name des Geliebten, Nasim,

Der zweite
arabische
Frihling

Im Westen verbindet man die islamisch-
arabische Kultur oft mit rigider Tradition,
Autoritdtshorigkeit und Intoleranz —
was in den Medien gerne als «Rtickfall ins
Mittelalter» bezeichnet wird. Doch die
Literaturanalyse des Islamwissenschaftlers
Thomas Bauer zeigt, dass das islamische
«Mittelalter» viel pluralistischer und toleranter
war, als man gemeinhin annimmt.

Von Thomas Bauer

gleichzeitig das Wort fir «<Windhauch». Der Dichter will also nicht
nur den Windhauch alias Nasim zum Geliebten schicken, sondern
mit ihm mitgehen. Sodann ist auch der iqtibas selbst ein Stilmit-
tel der Ambiguitit, da dem Korantext ja ein zweiter, uneigentlicher
Sinn unterstellt wird. Es ist ein Stilmittel von religioser Brisanz.
Aber eine Verbotsfatwa hatte Ibn Abdazzahir nicht zu gewirtigen,
und zwar nicht nur, weil er selber Kadi (Richter) war, sondern weil
es sich um eines der beliebtesten Stilmittel handelte, wie tiber-
haupt Stilmittel der Ambiguitat in der arabischen Literatur vor al-
lem seit dem 12. Jahrhundert eine grosse Rolle spielten. Die spie-
lerische Hervorbringung von Vieldeutigem und Ritselhaftem, die
Erzeugung von Uberraschung und Verbliiffung sind der Zweck
zahlloser Epigramme und Prosastiicke bis ins 19. Jahrhundert hin-
ein. Um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert andert sich alles.
Es waren wohl zunachst europdische Orientalisten, die sich
abschitzig tiber die arabische
Literatur der Mamluken- und
Osmanenzeit dusserten. Sie
beruhe, so etwa der deutsche
August von Kremer, «auf eitlem
Prunk mit seltenen ... Wor-
tern, Wortspielen ... und un-
nachahmbaren Verskiinste-
leien.» Die Zeit, in der der
Architekt Adolf Loos die Parole
«Ornament ist Verbrechen»
ausgab, war keine gute Zeit fir
Ambiguitit. Das fiir jede Kultur
unabdingbare  Spielelement
hat, so der niederlandische His-
toriker Johan Huizinga 1938,
im 19. und 20. Jahrhundert sei-
nen Tiefpunkt erreicht: «Wenn
je ein Jahrhundert sich selbst
und das ganze Dasein ernst ge-
nommen hat, ist es das neun-
zehnte gewesen.» Nun war es
allerdings gerade diese Zeit, zu
der die Globalisierungswelle,
die vom wirtschaftlich und mi-
litarisch dominant gewordenen
Westen ausging, immer stirker wurde und auch die Menschen des
Nahen Ostens zwang, sich irgendwie dazu zu verhalten. Eine hiu-
fige Reaktion war es, westliche Urteile zu {ibernehmen. Auch vie-
len Arabern erschien nun die alte Literatur zu verspielt und nicht
heroisch genug fiir das anbrechende Zeitalter der Moderne.
Auch am Inhalt begann man sich zu storen. Die dlteren Au-
toren in ihrer Ambiguitatstoleranz hatten es nicht als Widerspruch
empfunden, gute Muslime zu sein und trotzdem tiber den Wein
und die Liebe zu jungen Mannern zu dichten. Seit der Mitte des
19. Jahrhunderts erschien es zunehmend als erstrebenswert, eine
ambiguitatsfreie Personlichkeit zu entwickeln, in der einmal ak-
zeptierte Normen und Werte restlos Giiltigkeit fiir alle Lebensau-
sserungen haben. Schon um die 1840er Jahre begannen unter
westlichem Einfluss homoerotische Liebesgedichte aus der arabi-
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schen Literatur zu verschwinden. Dabei waren es nicht Religions-
fiihrer, die den moralischen Zeigefinger hoben, sondern westlich
beeinflusste Intellektuelle wie Taha Hussein (1889-1973), die &l-
tere Literaturepochen als dekadent und moralisch verkommen
diffamierten. Ganze Jahrhunderte wurden so aus der arabischen
Literaturgeschichte getilgt. Das Verhaltnis der Araber zu ihrer ei-
genen literarischen Tradition begann ambivalent zu werden. Nur
wer weiss, wie sehr Araber Dichtung lieben, kann nachvollziehen,
welche Wunden dadurch aufgerissen wurden.

Vieldeutigkeit als Bereicherung

Doch dieses ambivalente Verhiltnis zur Vergangenheit beschrankt
sich nicht auf das Gebiet der Literatur, sondern umfasst die meis-
ten kulturellen Felder, allen voran Religion, Recht und Politik.
Denn die islamisch-arabische Kultur in dem Jahrtausend vor
Mitte/Ende des 19. Jahrhunderts zeichnete sich (fast) immer und
(fast) tiberall durch eine hohe Ambiguitétstoleranz aus. Mehr- und
Vieldeutigkeit wurden als Bereicherung empfunden, das Nebenei-
nander verschiedener, oft einander widersprechender Wertesys-
teme wurde akzeptiert. Ambiguitit wurde nicht als Bedrohung
empfunden. Deshalb begniigte man sich damit, sie zu zihmen an-
statt zu versuchen, sie auszumerzen (ein ohnehin aussichtsloser
Versuch). Dieser «Kultur der Ambiguitat» begegnete man seit dem
19. Jahrhundert zunehmend mit Misstrauen, bis sie schliesslich
immer mehr schwand.

Beispiele liefern alle Lebensbereiche, doch am auffilligsten
macht sich diese Entwicklung in der Religion bemerkbar. Die meis-
ten Korankommentare etwa, die in klassischer Zeit entstanden sind,
geben zu jeder Koranstelle mehrere mogliche Deutungen an, ohne
eine davon zur einzig richtigen zu erklaren. Und wenn ein Kom-
mentator eine zusatzliche eigene Deutung fand, hatte er nie be-
hauptet, die einzig wahre gefunden zu ha-
ben, sondern war lediglich stolz darauf,
den élteren noch eine weitere hinzugefiigt 6
zu haben.

Moderne Korankommentare legen
dagegen ein weit grosseres Mass an Recht-
haberei an den Tag. Fundamentalistische
Strémungen, etwa die Salafiten, gehen da-
von aus, man konne einen solch extrem vieldeutigen Text wie den
Koran «wortlich» nehmen (die alten arabischen Philologen hétten
tiber eine solche Anmassung gelacht). Aber auch an westlicher Her-
meneutik geschulte Koranexegeten glauben, der Offenbarungstext
sei zwangsldaufig eindeutig gemeint und man miisse nur den Sinn,
den der Koran zur Zeit seiner Verkiindigung besessen habe, durch
historisch-kritische Methoden herausfinden. Die Idee aber, Gott
konne in seine Offenbarung eine Vielfalt von Bedeutungen hinein-
gelegt haben, die nie ausgeschopft werden konnen, wie dies der
Korangelehrte Ibn al-Djazari (1350-1429) formulierte, erscheint
ihnen undenkbar.

Ambiguititstoleranz in Religion, Recht und Politik

Was fiir den Zugang zum Koran gilt, gilt auch fiir das islamische
Recht, denn es basiert zum grossten Teil auf der Auslegung der
normativen Quellen, also Koran und Hadith. Da es stets mehrere

Auslegungsmoglichkeiten gibt, haben klassische Rechtsgelehrte
nicht behauptet, ihre Auslegung entspreche der Wahrheit und sie
seien im Besitz definitiven Wissens tiber die gottlichen Beurtei-
lungen der menschlichen Handlungen (also die Scharia), sondern
lediglich, ihre Deutungen hitten eine hohe Wahrscheinlichkeit
fur sich. Lediglich um Rechtssicherheit zu gewahrleisten, musste
die Ambiguitat starker eingeschrankt werden. Ambiguitit musste
gebiandigt, sollte aber nicht eliminiert werden. Auch wenn Rich-
ter weitgehend einheitlich richteten, stand dahinter eine Rechts-
theorie, die davon ausging, dass ein solches Urteil stets nur eine
von mehreren Moglichkeiten reprasentierte. Andere Rechtsausle-
gungen wiirden zu anderen Urteilen kommen, die nicht weniger
gerechtfertigt wiaren. Da dem so ist, ist die Meinungsverschieden-
heit von Rechtsgelehrten essenziell fiir die islamische Rechtsthe-
orie und man pries sie als «Gnade Gottes fiir seine Gemeinde».
Heute miissen sich der Tradition verhaftete Gelehrte mit starken
(oft salafitischen) Gruppen auseinandersetzen, die die traditionelle
Pluralitit der Rechtsschulen ablehnen.

Auf dem Feld der Politik existierten in der «Kultur der Ambi-
guitat» ganz verschiedene Diskurse nebeneinander: theologische,
juristische, philosophische und pragmatische. Die beiden letzte-
ren weisen kaum oder sogar gar keinen religiosen Bezug auf. In-
tellektuelle wie Ibn Nubata (1287-1366) und Ibn Khaldun (1332—
1406) entwickelten noch vor der europiischen Renaissance
Geschichtskonzepte, nach denen der Mensch Herr der Geschichte
ist. Erstmals seit der Antike wurde Geschichte nicht als Teil einer
gottlich gesteuerten Heilsgeschichte betrachtet, sondern als etwas
vom Menschen Selbstgemachtes, vorangetrieben von den Leiden-
schaften der Menschen (Ibn Nubata) und der sozialen Dynamik
(Ibn Khaldun). Beide waren fromme Muslime, doch schien ihnen
Politik wenig mit Religion zu tun zu haben. So verfasste Ibn Nu-

Vieles, was uns heute fir den Islam charakteristisch

erscheint, entstand erst im 19. Jahrhundert und
ist Ergebnis der Auseinandersetzung mit der vom
Westen ausgehenden Globalisierungswelle.

bata zweihundert Jahre vor Machiavellis First einen vollstindig
sakularen Herrscherratgeber, wie er machiavellistischer nicht sein
konnte.

Islamismus als Reaktion auf den Kolonialismus

Es war wiederum im 19. Jahrhundert, als die Parole aufkam, Islam
sei Din wa-daula (Religion und Staat). Sie war eine Reaktion auf
den européaischen Kolonialismus und stellt den Versuch dar, der
westlichen Expansion eine eigene Ideologie entgegenzusetzen. Die
so entstehenden islamistischen Ideologien standen in vielfachem
Widerspruch zur islamischen Tradition, aber Ambiguititstoleranz
war nicht die passende Antwort auf den modernen Westen, der
dem Nahen Osten nicht mit der Idee von Demokratie und Men-
schenrechten entgegentrat, sondern mit Krieg und Kolonialismus.
Vieles, was uns heute fiir den Islam charakteristisch erscheint, ent-
stand erst im 19. Jahrhundert und ist Ergebnis der Auseinander-
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setzung mit der vom Westen ausgehenden Globalisierung. Dies
gilt gerade fiir besonders verhartet und rigid anmutende Positio-
nen, die in den Medien gerne als «Riickfall ins Mittelalter» bezeich-
net werden. Doch in der Zeit, in der in Europa Mittelalter war
(der Begriff «Mittelalter» lasst sich nicht sinnvoll auf die islamische
Geschichte tibertragen), sind im Nahen Osten keine Ehebreche-
rinnen gesteinigt worden. Vielmehr setzt die Verhartung des Is-
lams Mitte des 19. Jahrhunderts ein und verstarkte sich zu Beginn
des 20. Jahrhunderts, als immer mehr Lander unter Kolonialherr-
schaft gelangten. Auf die Kolonialherren folgten Militardiktatoren
(Monarchen eingeschlossen), die mit Folter und Unterdriickung
regierten. Die Literatur wurde zensiert, viele Werke konnten nur
im Ausland erscheinen, und einige arabische Autoren zogen es vor,
dann lieber gleich auf Franzosisch oder Englisch zu schreiben. Die
Wissenschaft erstarrte in Autoritatshorigkeit und die Religion,
einst das Bollwerk des Biirgertums gegen unterdriickerische Herr-
scher, wurde von den Regierenden an die Kandare genommen.

Die Pluralitiit wiederentdecken

Ein Ende dieser Zeit ist absehbar. Bei aller Unsicherheit tiber das,
was der arabische Aufstand bringen wird, eines steht fest: Ein Zu-
riick zur alten Erstarrung wird es nicht mehr geben kénnen. Mu-
barak sagte in seiner letzten Rede am 10. Februar 2011 zu seinem
Volk, er spreche «wie ein Vater zu seinen Kindern». Die Agypter
wollten aber keine Kinder mehr sein und riefen ihm in einer bis
dahin unerhorten Respektlosigkeit «hau ab!» zu. Darin zeigte sich,
dass nicht nur ein Regime gestiirzt wurde, sondern dass sich eine
Mentalitit gedndert hatte. Die Menschen wollen nun {iber ihr
eigenes Schicksal bestimmen. Ein Riickfall in die alte Autoritats-
horigkeit ist kaum mehr denkbar.

Was bedeutet das fiir Kultur, Wissenschaft und Religion? Das
ideale Szenario einer — vermutlich allzu — optimistischen Utopie
konnte so aussehen: Kritische Kiinstler und Literaten, die es heute
in Fiille gibt, werden aufhoren, Aussenseiter zu sein und breit dis-
kutiert werden. Die Wissenschaften, insbesondere die darnieder-
liegenden Geisteswissenschaften, werden entdecken, dass sie et-
was zu sagen haben und gehort werden. Klassische arabische Texte
werden nicht mehr, wie es heute vielfach der Fall ist, zensiert. Viel-
mehr wird man zu einem neuen, unverkrampften Umgang mit der
Tradition finden. Anstatt besonders engstirnige Autorititen der
Vergangenheit nachzubeten oder ebenso unkritisch westlichen
Ideologien zu folgen, wird man die erstaunliche Pluralitat des klas-
sischen Islams wiederentdecken und fiir die Gegenwart fruchtbar
machen. Liberale Fortentwicklungen des islamischen Rechts, tiber
die etwa der agyptische Richter Tariq al-Bishri nachgedacht hat,
werden zur Verséhnung von islamischem Recht mit Demokratie
und Menschenrechten beitragen.

So kann es kommen, muss es aber nicht. Gefahr droht von
mehreren Seiten. Nach wie vor sind Teile des alten Systems méach-
tig. Geopolitische Interessen der USA und Europas haben sich
selten genug giinstig fiir die arabischen Linder ausgewirkt, und
schliesslich wird vieles von der wirtschaftlichen Entwicklung ab-
héingen. Die grosste Gefahr geht aber nicht, wie manche befiirch-
ten, von Politikern aus, die sich am Islam orientieren, und die man
nicht alle unter den Begriff «Islamisten» packen sollte, der keine

Differenzierungen zuldsst. Denn das Spektrum ist breit. Es reicht
von den liberalen Islamdemokraten der kleinen, aber intellektuell
wichtigen Partei der «Mitte» (al-Wasat) bis hin zu den Salafiten,
die sich vor 2011 quietistisch verhalten hatten und deshalb vom
Mubarak-Regime besser behandelt wurden als die Muslimbriider
(etwa im Gegensatz zu diesen einen Sattelitenkanal unterhalten
durften, was sicherlich auch zu ihrem Wahlerfolg beigetragen hat).
Dazwischen steht der grosse Block der Muslimbriider, deren sehr
heterogene Stromungen bisher durch politischen Druck zusam-
mengehalten wurden, die sich aber nun neu positionieren miis-
sen. Nun werden — hoffentlich ohne politische Repression — die
Debatten tiber Religion, Kultur und Politik unter neuen Vorzei-
chen gefiihrt werden. Auch dabei wird heftig {iber das Verhaltnis
zum eigenen kulturellen Erbe gestritten: Wie kann die vielfiltige
islamische Tradition fiir die Gegenwart fruchtbar gemacht wer-
den? Es ist eine lebhafte Debatte zu erwarten. Meinungs-, Presse-
und Informationsfreiheit wird deshalb, neben wirtschaftlicher Ent-
wicklung, der wichtigste Garant fiir eine gute Zukunft sein.

Thomas Bauer ist seit 2000 Professor fiir Arabistik und
Islamwissenschaft an der Universitat Miinster.

Sein Hauptarbeitsgebiet ist die Geschichte der Kultur
und Literatur der arabischsprachigen Welt. Sein jiingstes
Buch Die Kultur der Ambiguitdt. Eine andere
Geschichte des Islams befasst sich mit der Verdrangung
der ambiguititstoleranten klassischen arabisch-
islamischen Kultur als Folge der Auseinandersetzung
mit der vom Westen ausgehenden Globalisierung des

19. und 20. Jahrhunderts.
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Politisches Strassen-
theater: Die riesigen
Puppen — hier ein
Vertreter des Militirs
— stellen junge Agypter
in Workshops mit
Kiinstlern her.

Foto: Randa Shaath




Die Mauey, die Polizei
und Armee rund um

das Innenministerium
in Kairo errichtet haben,
wird mit Wandmalerei
vereinnahmt. Graffiti
sind mit der Revolution
zu einem wichtigen Aus-
drucksmittel der jungen
Generation geworden.

Foto: Randa Shaath



Ein Soldat bewacht
das Wahllokal
wihrend der ersten
freien Wahlen

im Dezember
2011. Dahinter

das von Schiilern
gemalte Bild der
Umm al-Dunya, der
Mutter der Welt,
wie die Agypter ihre
Hauptstadt Kairo
nennen.

Foto: Thomas
Hartwell




er Name ist Programm. Die Tahrir Lounge hat sich
dem politischen Wandel verschrieben. Sie liegt ganz
in der Nahe des Geschehens, in einer Seitenstrasse,
die nach nur 50 Metern in den ikonischen Tahrir-
Platz im Zentrum von Kairo miindet. Hier auf dem
Geldande des Goethe-Instituts spiirt man den Puls der Revolution.
Immer wieder bleibt das Eisengitter verschlossen. Auch das Semi-
nar {iber Die Kunst des Umgangs mit den andern musste wegen
der dritten Revolutionswelle Mitte Dezember um einige Tage ver-
schoben werden. Eingeladen zu diesem Seminar hatte die Gruppe
Salafyo Costa. Sie tragt ihren Namen nach den angesagten Costa-
Coffeeshops in den noblen Stadttei-
len, wo sich ihre Mitglieder treffen.
Thr Anliegen ist es, die offentliche
Wahrnehmung der Salafisten, die-
ser puritanischen Strémung des Is-
lam, zu verandern. Thre Anhanger
wollen beweisen, dass sie normale
Biirger sind und mit Extremismus
oder gar Terrorismus nichts zu tun
haben. Die Gruppe hat im Netz be-
reits 50000 Freunde und Fans. Zu
den Griindern gehort auch ein kop-
tischer Christ. «Wir anerkennen,
dass wir mit anderen Gruppen in
Agypten viele Differenzen haben,
seien sie politisch, gesellschaftlich,
kulturell oder religios, und lernen
miissen, damit umzugehen», um-
schreiben sie ihre Mission.

Freiheit der Kunst als Barometer

«Bei uns haben alle ihren Platz, von
den Liberalen tiber die Salafisten
bis zu den Kommunisten; Parteien
ebenso wie Nichtregierungsorgani-
sationen», sagt Mona Shahien, die Leiterin der Tahrir Lounge. Das
Schwergewicht der Programme liegt auf der Bildung von politi-
schem Bewusstsein. Die Anregungen gehen von beiden Seiten aus:
Manchmal tragen die Mitarbeiter der Tahrir Lounge Ideen an Grup-
pen heran, etwa die Erstellung eines Wahlfiihrers, oder Aktivisten
nehmen die Hilfestellung der Lounge in Anspruch, die tiber Raume
und ein grosses Beziehungsnetz verfiigt. Das Projekt ist ein geisti-
ges Kind des Goethe-Instituts. Die Lounge arbeitet aber autonom
und ist rein agyptisch. «Der Schliissel zum Erfolg ist Vertrauen.
Wenn das erreicht ist, liuft es gut», zieht Shahien nach sieben Mo-
naten eine positive Bilanz. Ihre Facebook-Gemeinde zihlt nun rund
18 000 Mitglieder, die fast alle zwischen 15 und 35 Jahren alt sind,
das heisst der Generation angehoren, die als Motor der Revolution
auf dem Tahrir-Platz gewirkt hat.

Kairo wird oft als Umm al-Dunya, als Mutter der arabischen
Welt, bezeichnet, deren unbestrittenes kulturelles Zentrum sie ist.
Das belegt auch die eindriickliche Liste auslindischer Kulturzen-
tren, die seit Langem in Kairo ansassig sind und mit einem viel-
faltigen Angebot aufwarten. Sie stammen aus mehr als zwei Dut-

Bausteine
fr die
Demokratie

Die Revolution hat auch die Arbeit der
auslandischen Kulturinstitute in
Kairo verandert. Viele haben ihr Budget
aufgestockt, manche ihr Angebot
ausgeweitet. Die Grenzen zwischen Kultur
und Politik sind oft fliessend.
Auslandische Gelder sind aber auch im
neuen Agypten umstritten.

Von Astrid Frefel

zend Landern aller Weltgegenden. Diese Anziehungskraft zeigt,
dass die Agypter in alle vier Himmelsrichtungen blicken und nicht
nur nach Europa und in die USA.

Viele der europaischen Institutionen haben nach der Revolu-
tion ihr Engagement in Agypten finanziell verstirkt und zum Teil
auch inhaltlich ausgeweitet. «Die Revolution hat viele Kiinstler
und Kulturschaffende inspiriert. Die Ausdrucksformen der Kunst
haben zugenommen und auch das Gefiihl der Freiheit. Die Frei-
heit des kiinstlerischen Ausdrucks wird in den néachsten Jahren
der Schliisselindikator fiir die Freiheit in Agypten sein», zeigt sich
Antonino Crea, zustindig fiir Kultur bei der EU-Kommission in

Kairo, tiberzeugt.

Staatlicher Kulturdialog
stockt

Die revolutionaren Wirren ha-
ben allerdings dazu gefiihrt, dass
vor allem bei den staatlichen
Stellen sich vieles laufend an-
dert. So wurde etwa das Amt des
Kulturministers im Laufe eines
Jahres vier Mal neu besetzt. Des-
halb musste zum Beispiel der
Dialog tiber die staatliche Kul-
turpolitik, den die EU mit der
Regierung gefiihrt hatte, sus-
pendiert werden. «Zwischen den
Kulturinstituten der europai-
schen Linder gibt es seit der Re-
volution mehr Diskussion und
Absprache, damit nicht alle das
Gleiche tun und auch grossere
Projekte finanziert werden kon-
neny, stellt Karen Daly-Gherabi,
die stellvertretende Direktorin
des British Council, fest. 2012
wird zudem auch in Kairo, EUNIC, das Netzwerk der europaischen
Kulturinstitute eingerichtet.

Die Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia hat nach dem Aus-
bruch der Revolution in vielen Gesprachen mit einheimischen
Kulturschaffenden und Partnern als Erstes versucht zu verstehen,
welche Bediirfnisse die Agypter und Agypterinnen haben. «Diese
Revolution ist nicht nur eine politische. Sie tangiert alle Bereiche
der Gesellschaft. Deshalb gibt es auch neue Bediirfnisse innerhalb
der Kulturszene», sagt Hebba Sherif. Als eines der wichtigsten An-
liegen hat sich die Dezentralisierung innerhalb der Kultur heraus-
kristallisiert. Heute finden 80 Prozent der Anlisse in Kairo statt,
vielleicht 15 Prozent in Alexandria und der Rest verteilt sich auf
das ganze Land. Dass die Landbevolkerung damit weitgehend von
der Kultur abgeschnitten ist, findet die Leiterin von Pro Helvetia
Kairo «schlecht und gefihrlich». Als zweites Thema ergab sich die
Frage der Unabhingigkeit der Kultur von der Regierung. Gerade
ausserhalb der grossen Zentren ist es nicht einfach, unabhingige
Partner zu finden. Pro Helvetia ist deshalb im Gesprich mit den
«Kulturpaldsten», die im ganzen Land verstreut sind. Die gehoren
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zwar auch zum staatlichen Apparat. «Aber wir wissen, wer aktiv
ist und wer nur Biirokrat, der seine Stunden absitzt. Es gibt durch-
aus Leute, die die neue Freiheit nutzen, motiviert sind und sich
engagieren», hat Sherif die Exfahrung gemacht. Pro Helvetia plant
jetzt zusammen mit den Kulturpalisten ein Projekt mit Work-
shops im Bereich Theater und Tanz. Die Schweizer Kulturstiftung
bleibt aber grundsatzlich ihrem Profil mit dem Schwergewicht vi-
suelle Kunst treu und setzt auch nicht mehr Geld ein.

Immense Bediirfnisse in einem grossen Land

Als Empfangerin von auslandischer Unterstiitzung wiinscht sich
Basma al-Hussaini, die Direktorin von al-Mawred al-Thagafy
(Culture Resource — eine lokale Non-Profit-Organisation, die das
kiinstlerische Schaffen und den Austausch im arabischen Raum
fordert), dass vor allem die kulturelle Infrastruktur wie Theater,
Kinos oder Tagungsriume, die der Zivilgesellschaft gehort, unter-
stiitzt wird, statt nur die staatlichen Einrichtungen. Sie findet, aus-
landische Kulturinstitute konnten helfen, den Demokratisierungs-
prozess zu beschleunigen, in dem sie Akteure unterstiitzen, die
nicht zur zentralen Elite gehéren und von ausserhalb der grossen
Stadte kommen und indem sie Graswurzel-Initiativen sichtbar
machen. Der Filmemacher Ayman Hussein pladiert ganz direkt
daftir, die traditionelle Kulturférderung durch mehr politische Ar-
beit zu ersetzen, um in der Bevolkerung den Sinn fiir Politik und
ihre Rechte zu scharfen.

«Die Projektvorschldge im Bereich der
Grundfreiheiten diirften manchmal ruhig
etwas frecher und gewagter sein», findet
Alejandro Ramilo-Rodriguez, Programm-
Manager bei der EU-Kommission. Unter
dem Motto Revolution meets the Arts hat
die Kommission aufgerufen, Projekte einzureichen, welche die
Kultur der Kooperation und der Menschenrechte férdern. Der Etat
fiir dieses Programm ist in diesem Jahr aus aktuellem Anlass auf
500000 Euro verdoppelt worden. «Unsere Intervention ist aber
nur ein Tropfen in den Ozean, die Bediirfnisse in diesem riesigen
Land sind gross», schriankt Crea ein.

Auch der British Council hat seit der Revolution mehr Geld
zur Verfligung, zum Beispiel fiir Kiinstler, die sich in England wei-
terbilden wollen. Das Angebot mit den fiinf Pfeilern Erziehung,
Gesellschaft, Englisch, Wissenschaft und Kunst bleibt aber unver-
andert. Deutlich mehr nachgefragt werden die Programme unter
dem Titel «aktive Biirger», wo junge Leute lernen, Fithrungsauf-
gaben in verschiedenen Gemeinschaften zu tiibernehmen. Da wird
zum Beispiel geiibt, wie konstruktive Debatten und Verhandlun-
gen gefiihrt werden, damit sie nicht in Schreiduelle ausarten. «Wir
bieten Bausteine an. Wir arbeiten an den Grundlagen der Demo-
kratie. Junge Leute sollen erkennen, dass sie in der Gesellschaft
eine Rolle spielen konnen», sagt Daly-Gherabi. Diese Arbeit sei
nach der Revolution noch wichtiger.

Polemik um ausliandische Gelder

Unterstiitzung aus dem Ausland, um die Demokratisierung vor-
anzutreiben, wird in Agypten aber nicht immer positiv gesehen,
sondern oft auch als Einmischung verstanden. Grundsatzlich diir-

fen nur registrierte Nichtregierungsorganisationen auslandische
Gelder annehmen — nach Genehmigung des Ministeriums. Ende
Dezember hat die Polizei die Biiros von 17 NGOs durchsucht. Fiir
die Betroffenen war klar, dass die juristischen Argumente nur ein
Vorwand waren, um Kritiker des regierenden Militirrates ein-
zuschiichtern. Von dieser Polemik waren die ausldndischen Kul-
turinstitute bislang nicht betroffen. Das Thema ist aber auf dem
Radar aller Organisationen. «Schliesslich ist die Kultur Teil eines
grosseren Ganzen», gibt Crea zu bedenken. Bei den Empfangern
auslandischer Gelder in der dgyptischen Kulturszene ist die Un-
ruhe deutlich zu spiiren. «Wir erwarten Schikanen und werden
dagegen kampfen», sagt al-Hussaini. Viele Akteure umschiffen die
juristische Klippe seit jeher, indem sie nicht in Form einer Nicht-
regierungsorganisation arbeiten, sondern als kommerzielles
Unternehmen. Diese, wie der Filmemacher Hussein, unterliegen
keinen juristischen Einschrankungen, auslandische Gelder an-
zunehmen.

Neben dem Streit um das ausldndische Geld haben auch die
ersten freien Wahlen nach dem Sturz des Mubarak-Regimes mit
dem Sieg der islamistischen Muslimbriider und dem tiberraschend
guten Abschneiden der erzkonservativen Salafisten in Kultur-
kreisen fiir viel Gesprachsstoff gesorgt. Kurzfristig erwartet aber
niemand dramatische Verdnderungen. Schon bisher haben die
auslandischen Kulturinstitute darauf geachtet, dass ihre Pro-

6 6 Wir arbeiten an den Grundlagen der Demokratie.

Junge Leute sollen erkennen, dass sie
in der Gesellschaft eine Rolle spielen konnen.

gramme der «Temperatur in der Gesellschaft» angepasst waren,
auch wenn sie vorsichtig versucht hitten, Grenzen zu verschie-
ben, stellt Daly-Gherabi fest. Sie ist deshalb tiberzeugt, dass es auch
in Zukunft einen Freiraum geben wird und Veranderungen nur
langsam geschehen werden. «Wir sind nicht besorgt. So wie die
agyptische Gesellschaft konstruiert ist, gibt es viele lebendige Sze-
nen und verschiedene Spharen von Kultur», zeichnet die Fiih-
rungsfrau des British Coucil ein durchaus optimistisches Szena-
rio fiir die Arbeit der auslindischen Kulturinstitute in Agypten in
der Zeit der nach-revolutioniren Wirren.

Astrid Frefel lebt seit zwolf Jahren in Kairo. Sie arbeitet
als Korrespondentin fiir verschiedene Medien in der
Schweiz, Deutschland und Osterreich. Die Recherchen zu
diesem Artikel hat sie im November/Dezember 2011
durchgefiihrt.
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uch in Agypten wird letztlich nur die Zeit alle Wun-

den heilen. Das Beste, was Kulturschaffende unter

den derzeitigen Umstanden tun konnen, ist, sich

selbst treu zu bleiben — darin sind sich die bildende

Kiinstlerin Doa Aly und der Schriftsteller Chalid al-
Chamissi trotz unterschiedlichen Alters, Werdegangs und Wesens
absolut einig. Geduld und Zeit bewirken mehr als Wut und Gewalt.
«Wie soll ich mich bei all dem, was um mich herum geschieht und
mein Leben direkt beeinflusst, aufs Schreiben konzentrieren?»,
fragt al-Chamissi, Autor des Bestsellers Im Tuxi. Unterwegs in
Kairo, der sich seit nunmehr einem Jahr schwer damit tut, seine
Arbeit wieder aufzunehmen. Auch fiir Aly war 2011 ein Jahr der
Besinnung, in dem sie ihr bisheriges Wirken analysierte und in al-
ten Aufzeichnungen blatterte, sich aber kaum neuen Projekten
zuwandte. «Die Revolution bildet ein in sich geschlossenes Uni-
versum, aus dem sich keine einzelnen Teile herausbrechen lassen
... Das aktuelle kiinstlerische
Schaffen nimmt lediglich die
Ideen und Emotionen der Revo-
lution auf und kaut sie wieder,
ohne sie tatsachlich zu verarbei-
ten», findet Aly, die auf Begriffe
wie «kiinstlerischer Aktivismus»
oder «didaktische Aufgabe der
Kunst» allergisch reagiert und
diesen Jargon fiir autoritir und
selbstgefillig halt.

«Aus den Kundgebungen auf
dem Tahrir-Platz schopfe ich
Kraft»

Die Kiinstlerin arbeitet unweit
des Orts der Zusammenstosse
an der Kasr-al-Aini-Strasse, in
der Nahe von Ministerrat und
Parlamentsgebaude, dem Brenn-
punkt der Proteste und Demons-
trationen in der Kairoer Innen-
stadt. Allerdings liegt ihr Atelier,
das sie zusammen mit drei
Freunden vor etwa zwei Jahren
bezogen hat, in einem ruhigen Winkel, sodass hier von den Tu-
multen, die auch an diesem Tag im Dezember in vollem Gange
sind, nichts zu horen ist. Aly sitzt neben ihrem elektrischen Radi-
ator, zieht an ihrer Zigarette und blickt dem aufsteigenden Rauch
nach ... Als Schreibtisch dient ihr ein grosses Holzbrett, auf dem
neben ihrem Computer nur wenige Dinge liegen. Die junge Vi-
deokiinstlerin, Zeichnerin und Malerin hat sich in den zehn Jah-
ren ihrer bisherigen Karriere vor allem mit dem menschlichen
Korper und dessen Bewegungen beschiftigt. «Meine Arbeit ist
keine Reaktion auf die aktuellen Ereignisse. Aus den Kundgebun-
gen auf dem Tahrir-Platz schopfe ich, wie alle anderen Teilnehmer,
Kraft und Energie, aber die Kiinstlerin in mir achtet darauf, sich
aufs Beobachten zu beschrinken», betont sie. Ihr lebhaftes Inter-
esse gilt den Sehnsiichten der Menschen, die sich in deren Gesten

Schreiben,
um das Chaos
7zU entwirren

Der Schriftsteller Chalid al-Chamissi und
die bildende Kiinstlerin Doa Aly distanzieren
sich vom Aktivismus der aktuellen
Revolutionskunst in ihrem Heimatland
Agypten. Das umwélzende Ereignis
des arabischen Friihlings kiinstlerisch zu
verarbeiten, brauche Zeit und Distanz.

Von Dalia Chams

und Bewegungen zeigen und Einblick in die unterschiedlichen
Motive und Hoffnungen der Demonstranten geben: Da sind jene,
die aufbegehren, andere, die sich betont gelassen geben, und jene,
die ganz fiir sich alleine ihren Gedanken nachhangen, mitten in
der Menschenmenge. ..

Kunst ist etwas Spirituelles

Thre bis heute anhaltende Faszination fiir den Korper begann, als
sie 15 Jahre alt war und mit ihrer Mutter, einer Diplomatin, aus
Paris nach Kairo zuriickkehrte. Die Umstellung war enorm: der
Wechsel von einem gemischten Gymnasium zu einer religiosen
Midchenschule, das Sich-Anpassen an andere Kleidervorschriften,
sexuelle Beldstigungen auf der Strasse ... Alles Korperliche war
offenbar ein heikles Thema, was ihre Neugier weckte. «Ich war
nicht mehr eins mit meinem Korper. Wir wurden in Kairo von-
einander getrennt, und unser Verhiltnis wurde problematisch.
Ich musste ihn verbergen und
sicherstellen, dass er keine fal-
schen Signale aussandte.» In
der Folge erkannte sie, dass es
den Menschen um sie herum
ebenso erging, und begann, die
Bewegungen und Ausstrah-
lungen ihrer Korper zu lesen.
Diese Beobachtungen setzte sie
auch nach ihrem Kunststu-
dium fort und betrachtete da-
bei die Kunst als Selbstzweck,
als etwas Spirituelles. Heute
lasst sie sich vor allem von lite-
rarischen Texten anregen, etwa
von Maupassants Werken oder
den Metamorphosen von Ovid.
Diese Inspirationen setzt sie
choreografisch um, wobei sie
sich hidufig weit vom urspriing-
lichen Text entfernt.

Oft l1adt die junge Kiinstle-
rin fremde, nicht im Kunstbe-
reich tatige Menschen dazu ein,
mit ihr zu drehen — auf der Su-
che nach neuen visuellen Erfahrungen und immer ausgehend von
Korpern in Bewegung. «Mein Ziel ist es, dass das Bild selbst eine
Emotion vermittelt, ohne auf etwas anderes zu verweisen, und den
Betrachter beriihrt, so wie dies zum Beispiel auch gute Musik ver-
mag», erklart Aly, die ihren Werdegang in zwei Hauptphasen un-
terteilt: Wahrend sie anfangs wie eine Feder im Wind gewesen sei,
gleiche sie nun eher einem gut verwurzelten Baum. In die erste
Phase fillt ihr einjahriger Aufenthalt in New York, wo sie jeden Tag
an den noblen Modegeschiften der Madison Avenue vorbeikam.
Der 11. September 2001 lag ein knappes Jahr zurtick, und die Bou-
tiquen gedachten der Anschlage, wahrend sie gleichzeitig ihre
Herbstkollektionen vorstellten. «Die Schaufenster waren voller
Installationen... Ich sammelte Unmengen von Katalogen — mit
denen ich, zuriick in Agypten, nichts mehr anzufangen wusste.»
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Ihre Eindriicke verarbeitete sie schliesslich im Video Puppet
Fashion Show, das 2003 in der Townhouse Gallery in Kairo gezeigt
wurde. «Bis dahin war ich noch auf der Suche und interessierte
mich fiir viele verschiedene Dinge, bevor mir klar wurde, welchen
Weg ich einschlagen wollte ... Nun habe ich seit einem Jahr kein
Video mehr gemacht und auch mit dem Zeichnen habe ich erst
vor einem Monat wieder angefangen, im Hinblick auf eine Kollek-
tivausstellung in New York. Um auf meine Arbeit fokussieren zu
konnen, muss ich bewusst darauf verzichten, die Aktualitit zu
verfolgen — eine Abschottung von der realen Welt, die mir frither
wesentlich leichter fiel», erinnert sich Doa Aly und fiigt an: «Die
politische Kunst, die seit der Revolution auf den Strassen zu sehen
ist, gehort meist in das Genre der visuellen Popularkultur. Sie hat
aber meines Erachtens weniger mit echter visueller Kunst als viel-
mehr mit dem Ausleben von Meinungsfreiheit zu tun.»

Schreiben als Therapie

Sich in seinen Panzer zu verkriechen, ist unter den gegebenen
Umstanden alles andere als einfach. Zu dieser Erkenntnis kam
auch Chalid al-Chamissi, der schon seit Langem kaum noch fern-
sieht und Agypten verlassen hat, um sich im Rahmen einer Resi-
denz in Frankreich bis Ende Januar 2012 ausschliesslich auf seine
Arbeit zu konzentrieren. Der erfolgreiche Schriftsteller, der als ei-
ner der bedeutendsten Chronisten des heutigen Agypten gilt und
seit dem Beginn der Massenproteste am 25. Januar 2011 insbeson-
dere bei franzosischen Medien ein sehr gefragter Interviewpartner
war, wurde sich bewusst, dass er so nicht weitermachen konnte.
In seinem Innern herrschte ein heilloses Durcheinander, ein
Chaos, das zu entwirren ihm nur ein Mittel tauglich schien: das
Schreiben. «Weit weg von Agypten konnte ich endlich wieder
Worte zu Papier bringen. In Frankreich fiel die Anspannung von
mir ab, und plétzlich begann mein neues Werk Gestalt anzuneh-
men. Ich weiss noch nicht, ob ich am Ende damit zufrieden sein
werde, aber zumindest geniesse ich es zu schreiben — es ist wie
eine Therapie fiir mich. Und wenn das Buch nicht gut wird, werfe
ich es eben in den Miilleimer», sagt al-Chamissi, der auch ein
Atelier in der Kairoer Innenstadt besitzt. Dort arbeitet er norma-
lerweise, weit weg von seiner Frau Maissa und seinen drei Kin-
dern, mit denen er im Agouza-Viertel wohnt, in der Nihe des Hau-
ses seines bertihmten 2006 verstorbenen Schriftstellerkollegen
Nagib Machfus.

In seiner im orientalischen Stil und mit viel Holz eingerich-
teten Wohnung in Agouza stapeln sich die Biicher: Soziologie, Po-
litik, Geschichte ..., alles, was ihm dabei helfen kann, die im Wan-
del befindliche Welt um ihn herum besser zu verstehen. Das auf
diese Weise erworbene Wissen und sein Hintergrund als studierter
Politikwissenschaftler fliessen immer wieder in seine Werke ein, so
etwa in Im Taxi, fur das er 58 Gespriache mit Kairoer Taxifahrern
fiihrte und in dem er erste Vorzeichen fiir das Zerbrockeln der
Machtstrukturen in Agypten ausmachte, oder in Die Arche Noah,
in dem er die Situation dgyptischer Auswanderer beleuchtet, die in
ihrer Heimat keinen Platz mehr zu finden scheinen und ihr Gliick
im Ausland suchen. Als Schreibstil fiir seine Erzahlungen bevor-
zugt er die Maqama, eine auf Dialogen basierende literarische
Gattung. «Ich schreibe sehr spontan und lasse mich von meinem

Unbewussten leiten — oft fange ich mit einem bestimmten Thema
an, lande aber plotzlich ganz woanders.» Als wiederkehrende Kon-
stante erweist sich dabei das Politische, das al-Chamissi tiberdies
als gemeinsamen Nenner zweier Autorengenerationen sieht: sei-
ner eigenen und derjenigen seines 1987 verstorbenen Vaters, der
ebenfalls als Schriftsteller und Verfasser von Drehbiichern titig
war. «In Agypten sind Literatur und Gesellschaftspolitik seit jeher
eng miteinander verbunden und lassen sich, anders als in Europa,
nicht getrennt betrachten. Dies zeigt sich auch im politischen
Engagement verschiedener Autoren, wie demjenigen von Gamal
al-Ghitani, der mit den Kommunisten sympathisierte, oder dem-
jenigen von Nagib Machfus, ehemals Anhianger der liberalen Wafd-
Partei. Zwischen 1990 und 2003 tauchten einige neue Namen auf,
die eine klare Trennlinie zwischen den beiden Bereichen ziehen
wollten, doch ihre Arbeiten 16sten kein grosses Echo aus.»

Viele Anzeichen fiir einen kulturellen Aufstand

Um ein solch umwilzendes Ereignis wie den arabischen Friihling
literarisch abhandeln zu konnen, ist eine gewisse zeitliche Distanz
unerlasslich. Al-Chamissi verweist in diesem Zusammenhang auf
die Kairoer Trilogie von Machfus, die vor dem Hintergrund der
Revolution von 1919 spielt, aber erst 30 Jahre danach verfasst
wurde: «Das Fass muss tiberlaufen, bevor man mit dem Schreiben
beginnen kann. Ein Roman oder eine Novelle braucht als Inspira-
tion eine Entwicklung — anders als ein poetisches Werk, das unter
dem Eindruck erlebter Emotionen impulsiver und unmittelbarer
entstehen kann.» Als typische «Revolutionskunst», die die gesell-
schaftlichen Turbulenzen der vergangenen fiinf Jahre widerspie-
gelt, sieht er die Lieder, wie sie von zahlreichen Musikgruppen
noch vorwiegend im Versteckten vorgetragen werden: «Diese
Gruppen vermischen auf brillante Weise Gedichte und Gesang.
Viel Interessantes geschieht zurzeit auch im Bereich des Theaters
und der Stand-up-Comedy, und die Zahl der Verlage und Buch-
handlungen nimmt stetig zu — alles Anzeichen fiir einen kulturel-
len Aufstand, in dem sich die Wut der Leute manifestiert.» Seines
Erachtens losten genau diejenigen Menschen, die auf der Suche
nach Alternativen waren, die Revolution aus: «Fuinf bis zehn Mil-
lionen Agyptern, also etwa einem Zehntel der Bevolkerung, ist es
gelungen, eine Veranderung einzuleiten, deren weitere Umsetzung
jedoch bestimmt nicht reibungslos ablaufen wird. Die Literatur
wird diese Konflikte thematisieren, die uns bis zum Durchbruch
oder aber Scheitern eines vernunftgeleiteteren Staates begleiten
werden. Was bisher in dieser Richtung publiziert wurde, ist bes-
tenfalls mittelmassig, teilweise sogar katastrophal», urteilt Chalid
al-Chamissi. «Aber das ist ein langer Weg, auf dem es unum-
ganglich ist, spontan Kunstwerke zu schaffen, die vielleicht nicht
nachhaltig sein werden, aber den Sorgen und Forderungen der
Bevolkerung eine Stimme verleihen.»

Dalia Chams ist Agypterin und lebt als Journalistin in
Kairo. Sie arbeitet fiir die franzosischsprachige
Wochenzeitung Al-Ahram Hebdo und die arabische
Tageszeitung Al-Shorouk. Sie schreibt vor allem
tiber Kultur-, Medien- und Gesellschaftsthemen.

Aus dem Franzosischen von Reto Gustin
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Eine Botschaft fiir
die Agypter, aber
mehr noch fiir

den Rest der Welt:
Wihrend der ersten
Tage der Revolution
berichteten keine
agyptischen, dafiir
umso mehr auslin-
dische Medien iiber
das Geschehen.

Foto: Lobna Tarek

Die Organisatoren
des monatlich
stattfindenden Stras-
senkunstfestivals
Al-Fan Midan laden
neben modernen,
politisch engagierten
Musikern immer
auch eine popu-

lire Band ein: Die
Formation Hasabal-
lah spielt seit Jahren
an Hochzeiten,

in Schulen und an
Festivals.

Foto: Magdi Ibrahim



er Widerstandsgeist ist tief in der polnischen Menta-
litdt verankert. Bereits im 19. Jahrhundert war die
polnische Geschichte geprigt vom Kampf um Unab-
hangigkeit, und auch nach dem Zweiten Weltkrieg
wehrten sich die Polen weiterhin zih gegen jegliche
Fremdherrschaft. Tatsachlich sollten sich im Polen der Nach-
kriegszeit — oder genauer nach der relativ kurzen stalinistischen
Periode von 1949 bis 1954 — einige Formen von Freiheit entwi-
ckeln, wie es sie in kaum einem anderen Staat des kommunisti-
schen Ostblocks gab. Dazu leistete die polnische Kulturszene mit
ihren Kiinstlern und Intellektuellen einen wesentlichen Beitrag.

Kunst als Vorbote gesellschaftlicher Verinderungen

Das kulturelle Tauwetter begann 1955 und erweckte alle kiinstleri-
schen Bereiche, die seit dem Einzug des Stalinismus 1949 ein-
gefroren waren, wieder zum
Leben. In mehreren Stadten
entstanden neue Kiinstlergrup-
pen, Kulturlokale und Galerien,
und tiberall im Land fanden die
unterschiedlichsten kiinstleri-
schen Experimente statt. Viele
Kiinstler widersetzten sich dem
sozialistischen Realismus — der
einzigen offiziell erlaubten Stil-
richtung — und wandten sich
der Abstraktion zu. Stadtische
Galerien wurden von neuen
Kollektiven tibernommen und
dienten im folgenden Jahr-
zehnt als Plattformen fiir die
radikalsten Exponenten junger
polnischer Kunst. Die ver-
starkte kulturelle Aktivitdt
sollte sich als Vorbote der
spateren politischen und gesell-
schaftlichen Veranderungen er-
weisen, schliesslich ereignete
sich der Arbeiteraufstand in Po-
sen erst im Juni 1956 und es
dauerte noch bis zum Oktober
desselben Jahres, bis echte Re-
formen eingeleitet wurden.

Polens
Kulturszene
im
Widerstand

Was ist die Rolle der Kiinstler in Zeiten der
Revolution? Um diese Frage zu
beantworten, lohnt sich nicht nur ein Blick
ins aktuelle Agypten, sondern auch
eine Reise in die Vergangenheit Osteuropas.
Die polnische Kunsthistorikerin Anda
Rottenberg zeigt in ihrem Ruickblick auf die
bewegte Geschichte ihres Landes, dass die
Kiinstler in den gesellschaftlichen Umwalzungen
vor 1989 tatkraftig engagiert waren.

vorwiegend auf die kiinstlerische Freiheit aus, die jedoch in einem
sozialistischen System kaum von der allgemeineren biirgerlichen
Freiheit abzugrenzen war.

Gefordert wurde die Liberalisierung der Kunst auch durch
die Verbreitung des Konzeptualismus, der sich einer vielfiltigen
Palette von Medien bediente, von der Fotografie tiber 6ffentliche
Aktionen, Performances, Alltagsobjekte, Traktate und Flugblatter.
Dies ermoglichte kiinstlerisches Wirken auch ohne teures Zube-
hor, das sich junge Kiinstler oft nicht leisten konnten — was viel-
leicht der Hauptgrund dafiir war, dass die Konzeptkunst wie eine
Flutwelle tiber Polen hereinbrach und sich in einer Fiille von Ver-
anstaltungen manifestierte, die fast ausnahmslos ausserhalb der
zunehmend erstarrten offiziellen Kunstszene stattfanden. Die in-
tellektuelle Strenge dieser Stilrichtung zeigt sich auch im Werk
spaterer Generationen, die darin eine geeignete Methode zur
Behandlung philosophischer
und ethischer Fragen in der
Kunst ihrer Zeit fanden.

Ein Dorn im Auge der
Zensur

Fiir eine der bedeutendsten
offentlichen Aktionen der
Siebziger- und Achtzigerjahre
zeichnete die Performance-
gruppe Akademia Ruchu
(«Akademie der Bewegung»)
verantwortlich. Thre Pro-
duktionen an den verschie-
densten Schauplatzen hatten
oftmals den Charakter von
rituellen Handlungen oder
Tableaux Vivants, die zum
Teil auf historische Ereignisse
und deren Auswirkungen an-
spielten. Haufig versuchten
die Kiinstler, Passanten mit-
einzubeziehen und so einen
Prozess in Gang zu bringen,
der ein Schlaglicht auf an-
sonsten verborgene Aspekte
des Alltagslebens warf. 1979,
am Tag vor Heiligabend,

In den 1970er-Jahren
durchlebte Polen erneut eine
Phase intensiver, wenn auch
meist nur schwelender sozia-
ler Konflikte. Auseinandersetzungen mit Arbeiterbewegungen
nahmen die Obrigkeiten in Anspruch und liessen sie das Interesse
an den harmlos scheinenden kiinstlerischen Experimenten ver-
lieren, was die vergleichsweise grosse Freiheit der bildenden
Kunst zu dieser Zeit erklart. Abstrakte Werke stellten keine poli-
tische Bedrohung mehr dar und diese Kiinstler liefen deutlich we-
niger Gefahr, verfolgt zu werden, als jene mit einer klaren so-
zialkritischen oder politischen Botschaft. Zwar wirkte sich dies

Von Anda Rottenberg

zeigte die Gruppe vor der Ku-
lisse des monumentalen War-
schauer Kulturpalasts — ei-
nem Geschenk Stalins — und
inmitten von unzihligen Menschen, die in einem der hirtesten
Winter seit Jahrzehnten fiir die wenigen erhaltlichen Waren
Schlange standen, eine ergreifende Inszenierung von Anatol Sterns
Gedicht Europa aus dem Jahr 1929. Im Licht der Autoscheinwer-
fer traten drmlich gekleidete Gestalten auf, die Transparente mit
Zeilen aus Sterns Gedicht hochhielten: «Wir, die wir einmal im
Monat Fleisch essen ...» Das Wort «Fleisch» war der polnischen
Zensur zu jener Zeit ein Dorn im Auge, weil es einen wunden Punkt
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traf: die permanente Unterversorgung der Biirger in den kom-
munistischen Staaten. Ein Jahr danach hatte die Realitéit die Ins-
zenierung eingeholt, gab es doch in den meisten Geschéften aus-
ser Essig nichts mehr zu kaufen, und weitere 15 Monate spater, am
13. Dezember 1981, verhingte die polnische Armee das Kriegs-
recht. Der daraufhin entstehenden Oppositionsbewegung, in der
Solidarnosc eine zentrale Rolle spielte, schlossen sich auch zahl-
reiche Kiinstler an.

Aufbliihende Kunstszene in den 80er-Jahren

Ab 1980 spaltete sich die polnische Kunstszene in zwei Teile: Wah-
rend sich eine Minderheit — vorwiegend mittelmassiger — Kiinst-
ler regimetreu verhielt und unter dem Kriegsrecht von einer
Vorzugsbehandlung profitierte, versuchten die anderen, ihre Un-

Das Wort «Fleisch» war der polnischen Zensur zu jener

Zeit ein Dorn im Auge, weil es einen wunden Punkt

traf: die permanente Unterversorgung der Biirger in den

kommunistischen Staaten.

zufriedenheit zum Ausdruck zu bringen, woraus sich allerdings
keine geeinte Bewegung entwickelte. Zwar suchten viele Kiinstler
nach neuen Wegen, um ihre kiinstlerische Freiheit auszutiben,
blieben dabei aber in der Asthetik der Fiinfziger- und Sechziger-
jahre gefangen und brachten Werke hervor, die manche Kunst-
kritiker im Nachhinein auch als «Lart pour l'art» bezeichneten.
Den Raum zwischen Regime und Untergrund fiillte patriotische
Kunst mit dem tiblichen Repertoire an suggestiven Darstellungen
aus. Fiir etwas frischen Wind sorgte einzig die jiingste Kiinstler-
generation, die mit postmodernen semantischen Spielereien am
allgemein verbreiteten Pathos riittelte. Diese Generation, die ihre
kiinstlerische Tatigkeit unter dem Kriegsrecht aufnahm, wandte
sich in der Folge deutlich starker dem Neoexpressionismus zu als
ihre Zeitgenossen in anderen Landern.

Trotz aller Schwierigkeiten, mit denen Gesellschaft und
Kunst im Polen der Achtzigerjahre zu kampfen hatten, fanden vie-
lerorts interessante und gehaltvolle kiinstlerische Veranstaltun-
gen statt. Alternative Ausstellungen schossen wie Pilze aus dem
Boden, hiufig in Raumlichkeiten der Kirche, aber auch in Privat-
wohnungen sowie in denjenigen Institutionen, die sich eine ge-
wisse Unabhingigkeit bewahrt hatten. Die gesellschaftliche Situ-
ation unter dem Kriegsrecht fiihrte zur Entstehung vieler neuer
Gruppierungen von Kiinstlern, die sich nach dem nahezu vollstin-
digen Zusammenbruch der Institutionen, die sie bis dahin unter-
stiitzt hatten, spontan und instinktiv zusammenschlossen, um
ihre Interessen zu verteidigen und gréssere Resonanz zu errei-
chen. Durch ihre Zusammenarbeit generierten die beteiligten
Kiinstler einen Mehrwert, den sie im Alleingang niemals hitten
erzielen konnen, und schlugen mit von der Poetik des Absurden
gepragten Auffithrungen ein vollig neues Kapitel der polnischen
Kunst auf. Der geschmacklose und oft vulgare oder schockierende
Inhalt dieser Darbietungen verletzte die traditionellen Grenzen
des Anstands, ganz im Geiste der anarchistischen Subkultur, die

sich in den Stadten entwickelte, sowie der populdrer werdenden
Punkmusik. Erst nach einigen Jahren der «kollektiven Unabhan-
gigkeit», die sie im Rahmen der Gruppierungen genossen hatten,
begannen die Kiinstler, eigene Wege zu gehen und individuelle Po-
sitionen zu formulieren.

Den ersten umfassenden Uberblick iiber die junge polnische
Kunst dieser politisch schwierigen Zeit lieferte im Sommer 1986
die Ausstellung Expression of the Eighties in Zoppot, die Werke
der erwahnten Gruppierungen und vieler anderer Kiinstler aus
dem ganzen Land zeigte. Die Ausstellung belegte eindrucksvoll
die Schaffenskraft und Kreativitit dieser polnischen Kiinstler-
generation, der ersten, die ohne staatliche Subventionen und
administrative Unterstiitzung auskam. Wie sich gezeigt hatte, wa-
ren viele bildende Kiinstler nicht bereit, sich um jeden Preis dem

staatlichen Willen unterzuordnen. Auch in
anderen Bereichen fand ein vergleichbarer
Prozess der Befreiung von langjahriger Ab-
héangigkeit statt, so in der Musik, im Thea-
ter, in der Literatur oder im Journalismus
9 9 (Untergrundpresse). Am Ende hatte sich
praktisch die gesamte polnische Kultur au-
tonomisiert, was dazu beitrug, dass sich
die Regierung gezwungen sah, den Dialog mit der Opposition auf-
zunehmen. Die Folge war ein gesellschaftlich-politischer Um-
schwung, der schliesslich in den ersten freien Wahlen vom 4. Juni
1989 miindete.

Anda Rottenberg ist Kunsthistorikerin, Kunstkritikerin,
Kuratorin und Autorin. Sie lebt in Warschau.

Aus dem Englischen von Reto Gustin
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Die Vision der
Freiheit trotzt den
Mauern: Junge
Kiinstler und Akti-
visten bahnen

sich malend einen
Weg durch die
Strassensperre,
welche die Armee
beim Innen-
ministerium in
Kairo errichtet hat.
Foto: Achmed
Abdel Latif
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Die Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia unterhilt ein weltweites Netz von Aussenstellen. Sie dienen
dem Kulturaustausch mit der Schweiz und erweitern die kulturellen Netzwerke.

«Wir wollen
raue Kanten bewahren»

||s:\|~sf "

NEW YORK

Die New Yorker Kunstszene ist ein hartes Pflaster. Dass man
hier dennoch Wurzeln schlagen kann, beweist das Swiss Institute
of Contemporary Art New York (SINY). Neu ist die Galerie an
prominenter Lage in SoHo situiert und besticht durch originelle
Ausstellungskonzepte. Ein Gesprach mit dem Leiter Gianni Jetzer.

Interview: Karin Kamp

Wie haben Sie sich als Institut eines klei-
nen europaischen Landes in der hart um-
kiampften New Yorker Kunstszene Thren
Platz erobert?

Es bestanden in mancher Hinsicht gute
Voraussetzungen, denn in den Sparten
Design, Architektur und zeitgendssische
Kunst leistet die Schweiz Hervorragendes.
Dies zahlt zu unseren erfolgreichsten Ex-
porten und wir haben grossartige Kiinst-
ler. Ein wichtiger Erfolgsfaktor war wohl
unsere Entscheidung vor rund zehn Jah-
ren, uns auf zeitgenossische Kunst zu kon-
zentrieren. Letztlich geht es immer da-
rum, Projekte zu finden, welche die New
Yorker interessieren.

Ist Schweizer Kunst in New York denn ein
Begriff?

Das ist sie, und es gibt etliche Schweizer
Kiinstler, die in New York ohne unser Zutun
Erfolg haben. Pipilotti Rist findet man im
Museum of Modern Art, Urs Fischer im New
Museum, Christian Marclay im Whitney
Museum of American Art. Olaf Breuning,
Christoph Biichel, Fischli/Weiss, Thomas
Hirschhorn, Valentin Carron, Andro Wekua,
Pamela Rosenkranz, Hubbard/Birchler —sie
alle sind in New Yorker Galerien vertreten.
Aber natiirlich ist der Konkurrenzdruck
enorm und niemand wartet darauf, von den
Schweizern zeitgenossische Kunst prasen-
tiert zu bekommen. Wir miissen uns immer
wieder einen guten Plan einfallen lassen
und die nattirliche Neugier der Leute we-
cken, um Beachtung zu finden.

Wie zum Beispiel tun Sie das?
Wir sind das einzige Institut, das mithilfe
zeitgenossischer Kunst den Dialog zwi-
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schen verschiedenen Interessengruppen in
den Vereinigten Staaten, aber auch der
Schweiz fordert. Wir machen auch Ausstel-
lungen mit renommierten amerikanischen
Kiinstlern, wie kiirzlich mit Harmony Ko-
rine, einem amerikanischen Filmemacher,
und der in New York lebenden ungarischen
Malerin Rita Ackermann. Ich fand heraus,
dass sie privat bereits zusammenarbeiteten
und bot ihnen eine gemeinsame Aus-
stellung an, was von keiner anderen Seite
zu erwarten gewesen ware. Beide sind res-
pektable Grossen, aber sie zusammen zu
zeigen sprengt Grenzen. Wir gaben ihnen
eine Carte Blanche. Sie bedienten sich
Standbildern aus Filmen und vergrosser-
ten sie auf Plastik und Leinwand, um dar-
auf zu malen. Das Ergebnis war verbliif-
fend und die Ausstellung fand grossen
Anklang. Die Entwicklung von Partner-
schaften ist fiir uns eine wichtige strategi-
sche Komponente.

Was fiir Partnerschaften haben Sie bisher
aufgebaut?

Ich fand zum Beispiel letztes Jahr heraus,
dass das amerikanische Verlagshaus Riz-
zoli New York ein Buch tiber die Arbeit des
verstorbenen Schweizer Fotografen Karl-
heinz Weinberger vorbereitete. Ich hatte
diese langjihrige Passion fiir Weinbergers
Werk, aber auch diese leise Frustration,
denn seine Fotos wurden meist nach mo-
dernen Verfahren und auf neuem Papier
gedruckt prasentiert. Ich habe mir in der
Schweiz seinen Nachlass angeschaut und
sah all diese Vintage Prints, mit Kratzern
und Farbflecken. Er hatte sie in den fiinf-
ziger und sechziger Jahren drucken las-
sen, auf ungew6hnlich dickem Fotopapier,
und man tiberliess sie mir fiir eine Ausstel-



Foto: Swiss Institute

lung. Es schien mir naheliegend, sie in
Kastenrahmen zu prisentieren, um das
schwere Originalpapier voll zur Geltung
zu bringen. Aber die damit verbundenen
hohen Kosten verlangten einen weiteren
Partner fiir die Finanzierung einer Aus-
stellung. Ich erhielt dafiir die Zusage der
Presentation House Gallery in Vancouver,
der wahrscheinlich bedeutendsten Ein-
richtung fiir Fotografie in Kanada. Am
Ende wanderte die Ausstellung, die Wein-
bergers Vintage Prints erstmals einer brei-
ten Offentlichkeit zugéinglich machte, von
Kanada nach New York und diesen Januar
schliesslich ins Museum fiir Gegenwarts-
kunst nach Basel. Bei der Vorbereitung
von Ausstellungen hért man wohl am bes-
ten auf seine innere Stimme. Fiir mich
hiess das: Ich finde Weinberger grossartig
—am besten sind jedoch die Vintage Prints.

Erleben Sie dabei nicht auch Fehlschlige?
Es ist nicht wie beim Helikopterfliegen, wo
man sich keinen Fehler erlauben darf; man
korrigiert seine Steuerbewegungen stan-
dig. Mein kuratorischer Auftakt fand hier
2006 unter dem Namen Housewarming
statt. Wir erreichten nicht die erhofften
Besucherzahlen, aber ich habe viel dabei
gelernt — auch, dass ein solcher Titel fiir
New Yorker nicht exzentrisch genug ist; sie
mogen es «hot», nicht nur «warms».

Sind Besucherzahlen die grosste Heraus-
forderung fiir Sie?

Mit unserer Ladenfront sind Besucherzah-
len kein wirkliches Thema mehr. Als ich
hier angefangen habe, zdhlten wir 4000
Besucher jahrlich, heute sind es dreimal so
viele. Fiir 2012 erwarten wir 15000 Besu-
cher. Insgesamt sind wir nach allen mess-

«Mich
interessieren
| exzentrische
Blickwinkel
und kiinst-
| lerische

~ Substanz.»
Gianni Jetzer
mit seinem
Team
Stephanie
Krueger,
Clément
Delépine und
Piper Marshall
(v.r.n.L)
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baren Grossen — Besucher, finanzielle Mit-
tel, Presseberichte — wihrend der letzten
fiinf Jahre dramatisch gewachsen.

Sie sind seit 2006 Direktor. Was war Ihre
bisher einschneidendste Erfahrung?

Ich war positiv tiberrascht, dass wir an
diese neue Lage ziehen konnten. Dahinter
stehen aber harte Arbeit, gelungene Aus-
stellungen und finanzielle Umsicht. Sonst
hitte der Vorstand den Umzug nie gut-
geheissen, denn die Mietkosten sind be-
trachtlich gestiegen. Wir haben nun seit
September dieses freistehende Gebaude,
ein ehemaliges Service Center fiir Lastwa-
gen. Es wurde eigens fiir Prasentationen
zeitgendssischer Kunst umgebaut mit ho-
hen Decken und natiirlichem Licht. Die La-
denfront ist ein wesentlicher Vorteil. Vorher
befanden wir uns im dritten Stock in einer
tiberfiillten Gegend am Broadway. Man
musste klingeln, auf den Lift warten und
gelangte nach rund fiinf Minuten in unsere
Galerie. Hier haben wir eine besser ge-
nutzte Ausstellungsflache und mehr Spon-
tanbesucher. Unsere erste Ausstellung dau-
erte sechs Wochen und zog 2600 Besucher
an. In unseren alten Raumlichkeiten z&hl-
ten wir aufs ganze Jahr gesehen bloss 8000
Besucher.

Was sind Ihre Plane fiir die Zukunft des
Swiss Institute?

Ich mochte vor allem einem kommerziel-
len Charakter entgegenwirken. Wir wollen
nicht zu glatt oder durchgestylt werden,
sondern einige raue Kanten bewahren.
Grosse Raumlichkeiten in New York City
stehen fiir tiefe Taschen und die prasentier-
ten Kiinstler werden gleichsam auf ein Po-
dest gehoben. Aber so sind wir nicht. Ich
will dem Publikum nicht schmeicheln oder
mich nach dem Mainstream richten. Mich
interessieren markant exzentrische Blick-
winkel und kiinstlerische Substanz. Ich
richte mich nach dem Ideal einer Galerie
als Plattform fiir bahnbrechende Gedan-
ken und den Austausch von Ideen und
Sichtweisen. Zu unserer Funktion gehort
auch die Férderung des Dialogs zwischen
verschiedenen Communities in New York
City. Ich betrachte uns deshalb auch als
Treffpunkt, wo Kunst den Kontext bietet
fiir das Zusammensein mit anderen. Wir
arbeiten dazu auch an einem Schulpro-
gramm, in dem Kinder Kunstfiihrungen
fiir andere Kinder anbieten und ihnen ihre



Gedanken zu den Exponaten vermitteln.
Wir wollen sie darin fordern, sich ihre ei-
gene Meinung zu Kunst zu bilden und sich
vom Gedanken einer einzigen «richtigen»
Kunstbetrachtung zu losen.

Wie positioniert sich Thr Institut vergli-
chen mit anderen Linderinstituten?

Die meisten Institute anderer Nationen
sind viel starker auf das eigene Land aus-
gerichtet, wihrend wir uns auf zeitgenos-
sische Kunst konzentrieren. Zudem sind
wir unabhangig. Wir entstanden nicht aus
staatlicher Initiative, sondern als privat fi-
nanziertes Projekt. Die Schweizer Kultur-
stiftung Pro Helvetia hat sich erst viel spa-
ter beteiligt. Und als sie es tat, liess sie uns
dabei all den Freiraum, den wir benétigen,
um in der Kunstszene glaubwiirdig aufzu-
treten. Das ist viel wert und zeigt ihr Ver-
standnis fir die Forderung, dass man sich
im 21. Jahrhundert nicht auf nationale ITko-
nographie beschrianken kann. Die Schweiz
ist ein Teil der Welt, und das wollen wir und
Pro Helvetia veranschaulichen. Fondue
und Jodeln sind keine Botschaft. Es geht
um unsere gemeinsame Zukunft.

Sie werden auch vom New York City De-
partment of Cultural Affairs und dem
New York State Council on the Arts un-
terstiitzt. Ist das ungewohnlich?

Das ist es. Sie leisten seit vier Jahren Zu-
schiisse. Die Betrage halten sich in Gren-
zen, sind aber von hohem symbolischem
Wert. Sie sind ein Giitesiegel und eine An-
erkennung der Bedeutung unseres Bei-
trags zur zeitgenossischen Kunst in New
York. Wenn man sich die vielen Mitbewer-
ber vergegenwartigt, ist diese Unterstiit-
zung ein gewaltiges Kompliment.

www.swissinstitute.net

Der Schweizer Gianni Jetzer ist seit 2006
Direktor und Kurator des Swiss Institute New
York. Zuvor war er Direktor der Kunsthalle
St. Gallen und Kurator des Migros Museums
fir Gegenwartskunst in Ziirich. Er wird dieses
Jahr die Art Basel Unlimited kuratieren,

die Plattform fiir Projekte an der Arf Basel,
die tiber den tiblichen Rahmen traditioneller
Kunstmessestiande hinausgehen.

Karin Kamp ist freischaffende Journalistin

und Produzentin in New York. Sie schreibt und
produziert fiir den amerikanischen Public
Broadcasting Service (PBS), den Horfunk und
swissinfo.ch

Aus dem Englischen von Markus Rohrer

Ein Kosmos
der Leidenschaften

A

PARIS

Er war Kunstsammler, Naturwissenschaftler, Nachtschwarmer
und Fotograf — Andreas Ziist ist mit Werken aus seiner Wunder-
kammer erstmals im Centre Culturel Suisse in Paris zu sehen.

Walter Pfeiffers Stilleben von 1993 ist eines der Kunstwerke, die aus der Sammlung
Ziist in der Pariser Ausstellung prisentiert werden.

Von Barbara Basting — Kreisel hat er ge-
sammelt, und zwar Verkehrskreisel, und
er ist weit gereist, um sie zu fotografieren.
Diverse Kuriosa und Mirabilia vom Nar-
walzahn bis zum totenkopfartigen Stein
fanden sein Interesse. Schallplatten und
Biicher sowieso, und bevorzugt solche
tiber Wolken und Wetter. Gar nicht all-
taglich war der Mix: Der Infernational
Cloud Atlas oder eine Meteorologia
Philosophica-Politica von P. Franciscus
Reinzer von 1712 fanden ebenso Eingang
in seine 12000 Bande umfassende, nun
online inventarisierte Bibliothek wie
Gerhard Meiers Prosaband Die Ballade
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vom Schneien oder Peter Webers Roman
Der Wettermacher.

Dass Andreas Ziist Biicher und Schall-
platten sammelte, wussten seine Freunde.
Aber erst nach Ziists Tod zeigte eine Aus-
stellung im Aargauer Kunsthaus, wie en-
thusiastisch er auch Kunst gesammelt
hatte. Rund 1500 Werke waren im Lauf der
Jahre zusammengekommen. Gekauft hatte
er sie nicht nach Trendbarometer, sondern
weil er die Kinstlerinnen und Kiinstler
kannte und zu Person und Werk einen Be-
zug hatte. Manche von ihnen, die nun auch
in der Pariser Ausstellung im Centre Cul-
turel Suisse gezeigt werden, diirfte er als

Foto: David Aebi; © Aargauer Kunsthaus



Selbstportrat Andreas Ziist

Seelenverwandte wahrgenommen haben:
Dieter Roth etwa mit seiner barocken Ex-
perimentierlust, Jean-Frédéric Schnyder
mit seinem Sensorium fiirs Absurd-Alltag-
liche oder Alex Hanimann, den prizisen
Sprach- und Bildanalytiker.

Der Menschensammler

Es gibt in der Sammeltatigkeit des vermao-
genden Verlegersohns Andreas Ziist auch
einen monstrosen Zug; und am deutlichs-
ten tritt er in seiner Kunstsammlung her-
vor, weil sie quasi nebenbei entstand. Denn
was Ziist eigentlich sammelte, waren Men-
schen; auf seinen Streifziigen durch Ziir-
cher Szene-Bars und die alternative Kul-
turszene stoberte er sie auf und spann all
jene in sein Beziehungsnetz ein, die ihn
kiinstlerisch fesselten. Sofern die Sympa-
thie trug, wurden sie in sein Haus Spiegel-
berg in Wernetshausen eingeladen; und er
kaufte ihnen Werke ab. Und er fotogra-
fierte sie alle. Die Fotos publizierte er in
telefonbuchartigen Banden: Bekannte Be-
kannte und Bekannte Bekannte 2. Wobei
das eine zweischneidige Sache war: Was
bedeutete es, darin vorzukommen? War
das ein Giitesiegel, gehdrte man «dazu»?
Aber zu was? Und wozu? Wurde man Teil
einer Art Schmetterlingssammlung, die
nun dem Voyeurismus der eitlen Kultur-
szene preisgegeben wurde? Vielleicht ver-
stand Zist sich auch als Dokumentarist ei-
ner Umbruchszeit?

Wer genau war dieser suchende
Sammler oder sammelnden Sucher?
Auf der ihm und seinem Nachlass ge-
widmeten Homepage gibt es eine erste
Auskunft: «Andreas Ziist (1947-2000)
war Fotograf, Maler, Kunstsammler,
Nachtschwirmer, Verleger, Filmprodu-
zent, Bibliomane, Naturwissenschaftler
und Mazen».

Diese Aufzahlung nihrt einen Ver-
dacht: Als studierter Glaziologe (Glet-
scherkundler) war Ziist mit der Denk-
weise der heutigen Naturwissenschaften
bestens vertraut. Doch seine Samme-
laktivitdten lassen eher an die Kunst-
und Wunderkammern der frithen Neu-
zeit denken. Diese zelebrierten neben
der Neugierde und dem Forschergeist
auch die Weltlaufigkeit ihrer Besitzer,
und sie galten oft weit herum als At-
traktion.

Aus heutiger Sicht stehen sie fiir
ein vormodernes Weltbild, in dem na-

turwissenschaftliche und kiinstlerische
Experimentierlust noch Hand in Hand
ging. Ein Bindeglied zwischen den ver-
schiedenen Feldern waren schon in den
frithen Kuriositatenkabinetten Wahrneh-
mungsapparaturen aller Art, damals etwa
geschliffene Linsen oder die Camera obs-
cura. Bei Ziist begegnen wir ihnen wieder
in Gestalt von Foto- und Filmapparat samt
Entwicklungslabor.

Ein weiterer Blick in Ziists Bibliothek
bestatigt das Bild der Wunderkammer: Es
gibt neben den erwahnten Banden zum
Wetter auch solche zu Geologie, Biologie
und Botanik (nebst einer erstklassigen,
heute verkauften Sammlung zur Polar-
forschung). Daneben gibt es aber auch
zahlreiche Titel zu Cannabis, Halluzino-
genen, Beatnik und Underground, die wie
ein heisser Gegenpol zur kiihlen Wissen-
schaft anmuten. Dialogisch-dialektisch
wirken auch andere Teile der Bibliothek:
26 Titel gelten Folklore und Brauchtum
der Schweiz — 11 dem weniger schonen
Brauchtum von Wirtschaftsfilz und Kor-
ruption im Lande. Comics sind in stattli-
cher Zahl vertreten, daneben widmen sich
bald 900 Titel der Fotografie.

Die Sehnsucht nach einem grosseren
Zusammenhang

Aus Andreas Ziists Sammlungen tritt uns
das Bild eines Menschen entgegen, der
im Spagat zwischen wissenschaftlicher

Wer genau war dieser suchende Sammler oder

sammelnde Sucher Andreas Ziist?
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und kiinstlerischer Weltdeutung lebte. Es
scheint, als sei er von der Sehnsucht infi-
ziert gewesen, noch einmal, und sei es nur
fur sich und seinen Freundeskreis, so et-
was wie die Geborgenheit eines grosseren
Zusammenhangs herzustellen, um die zu-
nehmende Zersplitterung des Wissens und
die Implosion von Weltbildern zu tiberwin-
den. Jeder Sammler schafft sich sein klei-
nes Privatuniversum. Aber Andreas Ziist
ging weit tiber diese Form der Selbstbe-
spiegelung hinaus: Er baute an einem Mi-
krokosmos, der mit seinen verschiedenen
Zugingen, Ausgiangen und Briickenschla-
gen auch andere einbezog. Ein soziales
Projekt, eine Utopie im Kleinen.

Die Kluft zwischen den «zwei Kultu-
ren», jener der Natur- und der Geisteswis-
senschaften, die C.P. Snow in den 50er Jah-
ren erstmals diagnostizierte, pragt mehr
denn je unser Weltbild. Andreas Ziist war
nicht naiv und wusste das. Aber er ahnte
auch, dass das dsthetische Experiment,
erst recht, wenn es wie bei ihm eine Le-
bensform mit einschliesst, eine der letzten
Moglichkeiten ist, um die Kluft wenigstens
probeweise noch einmal zu tiberwinden.
Zusts vielleicht gelungenstes eigenes Werk
in dieser Hinsicht sind seine Diaprojek-
tionsserien Himmel zu Himmelserschei-
nungen. Tatséchlich fiihren sie mit leise
ironischem Augenzwinkern ein Projekt
vor, das die Versohnung der Widerspriiche
zwischen wissenschaftlich praziser Be-

schreibung und dsthetischem Faszi-
nosum, zwischen Dokument und un-
einholbarer Traumwelt versucht. Sie
fithren ins Nervenzentrum eines Ge-
samtkunstwerks, als das er seine Exis-
tenz verstanden haben muss.

Das Centre Culturel Suisse in Paris zeigt noch
bis zum 15. Juli die Ausstellung Météorologies
mentales: Euvres de la collection Andreas Ziist
mit Schwerpunkten zu David Weiss und Dieter
Roth. Am 30. und 31. Mai findet eine
filmisch-musikalische Performance von Peter
Mettler und Fred Frith statt.

www.ccsparis.com
www.andreaszuest.net

Barbara Basting hat Germanistik, Romanistik
und Philosophie in Konstanz und Paris studiert
und ist leitende Kulturredakteurin bei
Schweizer Radio DRS2.
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Im Bett mit
Fremden

Die drei jungen Schweizer Kiinstlerinnen
Claudia Comte, Athene Galiciadis und
Mélodie Mousset erforschen mit ihrer Installation
und Performance Trouble Rainbow das
Grenzgebiet zwischen Traum und Wirklichkeit,
zwischen Individuum und Kollektiv.

Eine Reise ins Land der Traume in Los Angeles.

Von Liz Armstrong (Text)
und Logan White (Bilder)

Keine Schuhe, keine Taschen, keine elek-
tronischen Gerite: So lauten die Regeln fiir
den Zutritt zu einer Welt, die eine neue
Wahrnehmung der Realitat verspricht, zu
einem Raum der sofortigen und zwolf
Stunden anhaltenden Intimitat. Wir geben
unsere Habseligkeiten ab und machen uns
bereit zu traumen — im wortlichen Sinn
und gemeinsam mit Fremden.

Die Geschichte der mehrteiligen In-
stallation Trouble Rainbow, unterstiitzt
von Pro Helvetia und swissnex San Fran-
cisco, begann letztes Jahr in Rom mit ei-
ner Rauminstallation, einem Schlafplatz
fiir einen imaginaren Eremiten. Fir die
zweite Version ihres Projekts haben die
jungen Schweizer Kiinstlerinnen Claudia
Comte, Athene Galiciadis und Mélodie
Mousset den Kunstraum Favorite Goods
im Chinatown von Los Angeles in eine, wie
sie es nennen, «fantastische, modernis-

tisch inspirierte Schlafstédtte» verwandelt.
In ihrer Installation laden die Kiinstlerin-
nen ein zu einer Serie von social sleep over
events, von kollektiven Schlaferlebnissen.
«Wir wissen im Voraus nicht, was gesche-
hen wird», so Athene Galiciadis. «Wir wol-
len den Leuten nicht etwas zeigen, son-
dern sie einladen mitzumachen und mit
uns zu experimentieren. Zum Beispiel, wie
die physische Nahe anderer unsere Traume
beeinflusst.» Wir Gaste sind heute also
eingeladen, uns zu einem musikalischen
Konzert schlafen zu legen. Es erwartet
uns ein gemeinschaftliches Traumerleb-
nis, vielleicht eine Erforschung des kollek-
tiven Unbewussten.

«Lasst uns das Spiel beginnen!»

Nie ist der Mensch so verwundbar wie im
Schlaf, in dessen leichten Phasen wir bis zu
einem gewissen Grad zur Sinnesverarbei-




Fiir das kollektive Traumerlebnis
haben die Schweizer Kiinstle-
rinnen die Galerie Favorite Goods
in Los Angeles in eine «fantas-
tische, modernistisch inspirierte
Schlafstatte» verwandelt.




tung fahig sind. So werden die Teilnehmer
der Veranstaltung, auch wenn sie schlafen
und traumen, laufend Reizen ausgesetzt
sein. Wie Studien zeigen, konnen Infor-
mationen und Eindriicke auch ohne be-
wusste Reflexion aufgenommen werden —
so wie etwa die Darbietungen, die uns
gleich in und durch den Schlaf begleiten
werden. Zu diesem Zweck hat die Musi-
kerin Kristin Thora Haralds-
dottir auf Einladung der
Schweizerinnen ein Musik-
programm zusammengestellt
und Kiinstler ausgewihlt, de-
ren Musik zum Wesen des
Schlafs an der Grenze zwi-
schen Bewusstsein und Unbe-
wusstem passt. Haraldsdottir
hat als Performerin und Be-
sucherin schon an dhnlichen
Veranstaltungen teilgenom-
men. Besonders beliebt sind
solche «Schlafkonzerte», die
oft auch im Freien stattfinden,
seit einigen Jahren unter Stu-
denten des California Institute
of the Arts, das Mousset zur-
zeit besucht. Mit Trouble Rain-
bow gastiert dieses Konzept je-
doch erstmals in einer Galerie
und damit in einem visuellen
Umfeld, das die Traumenden
zusétzlich inspirieren soll.

An den Seiten des recht-
eckigen Schlafraums, in dem
wir die Nacht verbringen wer-
den, hdangen diinne, transpa-
rente Vorhinge mit einem
rotlichen Gittermuster von
der Decke. «Es reprasentiert
ein Netz, das wachsen und
schrumpfen kann, wie ein le-
bendes System», so Galiciadis.
Die Winde siumen niedrige
Holzpodeste mit Schaum-
stoffmatratzen und bunten
Hiigeln aus zerkniillten Bett-
decken. Die ungewohnte Umgebung wird
das Verhalten der Besucher spielerisch
und dennoch gezielt beeinflussen: Wir
werden auf den Betten nahe zusammen-
sitzen und uns entspannt treiben lassen —
das genaue Gegenteil dessen, was wir
sonst von Partys, Vernissagen oder ahnli-
chen Veranstaltungen kennen.

Als sich der erste Musiker, der Experi-
mentalperkussionist Corey Fogel, bereit

macht, ruft Mousset: «Lasst uns unter die
Decken schliipfen und mit dem Spiel be-
ginnen!» Ich kuschle mich neben sie, eine
mir bis vor Kurzem fremde Person, um
«das Spiel zu spielen», ein experimentelles
Spiel von unmittelbarer Nihe und Ver-
trautheit, und fithle mich tiberraschend
wohl dabei. Einige der Teilnehmer
schmiegen sich leise fliisternd in den un-

Die Performerinnen Busy Gangnes und Alexa Weir beim
synchronen Schlafwandeln.

terschiedlichsten Positionen aneinander
und lassen tiberall kleine Knéuel der Be-
haglichkeit entstehen.

Das Klirren, Rasseln und Scheppern,
das Fogel auf Trommeln, Becken und an-
deren Schlagflichen erzeugt, hort sich an,
als wiirde in der Ferne ein Schlagzeug
langsam, aber stetig eine lange Treppe hin-
unterpurzeln, und erinnert mich daran,
wie einem vor dem Einschlafen letzte Ge-
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danken durch den Kopf blitzen. Nach und
nach werden diese Klinge von Schellen,
Glocken und hypnotischen Xylophonténen
abgelost; ich schliesse immer wieder die
Augen und lasse mich fallen. Als ich sie
wieder 6ffne, stelle ich fest, dass manchen
das Hintibergleiten von der Aussen- in die
Innenwelt offenbar schwerer fillt und sie
die Performance immer noch so aufmerk-

sam verfolgen, als wéren sie bei

| einem normalen Konzert.

Weiter geht es mit den be-
torenden, engelhaften Klangen
von Cory Hanson. Ich nehme
meine Brille ab und lasse den
Raum vor meinen Augen ver-
schwimmen, wihrend mich
die sanft wogenden Harmo-
nien allméhlich in tiefe Ent-
spannung versetzen. Um diese
Zeit —es ist etwa Mitternacht —
wird wie an jedem Samstag-
abend vielerorts in Los Angeles
ausgelassen gefeiert.

Die dritte Darbietung ver-
bindet Klangbilder aus dem
Synthesizer mit Tanz. Zwei
Frauen in gestreiften Pyjamas,
Busy Gangnes und Alexa Weir,
entledigen sich langsam und
methodisch der riesigen Un-
terhose, in der sie anfangs
gemeinsam stecken, und be-
ginnen, synchron zu «schlaf-
wandeln». Als sie zusammen-
sinken, um sich danach wieder
aufzurichten, scheinen sie die
Freiheit zu versinnbildlichen,
die wir in der Welt der Traume
geniessen.

«Irgendwann halte ich die

Hand eines Unbekannten»

Ich habe keine Ahnung mehr,
wie spit es ist, will es aber auch
gar nicht wissen, um nicht aus
dem Moment gerissen zu wer-
den. Mittlerweile ist die vierte Perfor-
mance im Gang — ein bertickender, fast
schon gehauchter Silbengesang von Odeya
Nini —, und alle Zuhorer sind ruhig und in
sich versunken. Ich ringe mit mir, ob ich
wach bleiben und zuhdren oder dem Ver-
langen meines Korpers nach Schlaf nach-
geben soll. Wenig spater nicke ich ein und
werde mir am nachsten Morgen nicht
mehr sicher sein, was ich von da an — ob



Der Experimentalperkussionist Corey Fogel erzeugt ein Klirren, Rasseln und Scheppern,
als wiirde in der Ferne ein Schlagzeug langsam die Treppe runterpurzeln.

bewusst oder unbewusst — noch wahrge-
nommen habe. Die Notizen, die ich kurz
zuvor noch gemacht habe, sind kaum
zu entziffern und &dusserst ratselhaft:
«Kristallfelder Kimme Wiiste Klangcol-
lage Licht Kratzer.»

Die pflichtbewusste Reporterin in mir
sorgt dafiir, dass ich von Zeit zu Zeit auf-
wache und mich umsehe. In meinen No-

Sich im Bett neben Fremden zu Klingen des
Windspiels entspannen: ein Experiment mit
Vertrautheit.

tizen, entdecke ich spiter, beschreibe ich
jedoch nicht meine Beobachtungen, son-
dern halte Gedanken zu meinen Traumen
fest: «Ist es gefahrlich, so intensiv zu lie-
ben, dass du zu zerspringen glaubst? Und

kann dieser Zustand von Dauer sein? Ware
es nicht besser, die Liebe auf kleiner
Flamme kocheln zu lassen?» Aha. Die
Liebe. Ich nehme an einer kollektiven Er-
fahrung, einer partizipativen Studie sozi-
aler Interaktion teil, und mein Unbewuss-
tes scheint sich nur fiir das Thema Liebe
zu interessieren. Die beiden neben mir, die
sich, wie es scheint, erst hier kennen-
gelernt haben, tauschen kichernd Kiisse
aus und stossen mich im Schlaf immer
wieder an. Irgendwann wache ich kurz auf
und halte die Hand eines Mannes, den ich
nicht kenne.

Der Morgen danach
Als ich das niachste Mal die Augen 6ffne, ist
es etwa neun Uhr morgens. Diffuses, weis-
ses Licht stromt herein, und ich hore Tone,
die mich an eine Hochzeit an einem Teich
denken lassen. Sie stammen von zwei
Frauen, die durch sanftes Blasen kleine
Windspiele zum Klingen bringen. Papier-
teller mit leeren Traubenstielen liegen
herum - ich habe wohl das Friihstiick
verpasst. Ein Triangel ertont, gefolgt von
frohlichen, lauten Beckenschlagen. Die
Veranstaltung ist offiziell beendet.
Dennoch scheint es niemand eilig zu
haben. Ich unterhalte mich mit einigen
Leuten, die ebenfalls die ganze Nacht im
Schlafraum verbracht haben — Fremde,
mit denen ich quasi das Bett geteilt habe.
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Wie sich herausstellt, konnen sich die
meisten tiberhaupt nicht mehr an ihre
Traume erinnern, und nur wenige schei-
nen so tief und fest geschlafen zu haben
wie ich.

Die Schauspielerin, Musikerin und
Schmuckdesignerin Zumi Rosow erzahlt,
sie habe kaum geschlafen; stattdessen
habe sie lieber andere Leute beim Aufwa-
chen und Einschlafen beobachtet, wobei sie
sich sehr voyeuristisch vorgekommen sei.
Vieles, so Rosow, habe sie an einen Nacht-
flug erinnert: «Man ist zusammen mit
Fremden auf engem Raum untergebracht,
was eine seltsame Art von Intimitét entste-
hen lasst. Die physische Begrenzung defi-
niert eine eigene Welt, und die korperliche
Nihe zueinander verandert Art und Inhalt
der Kommunikation.» Im Unterschied zu
einer Flugreise befand sich unser Ziel, falls
es tiberhaupt eines gab, allerdings nicht in
einem anderen Land, sondern im eigenen
Kopf und Korper. Spitestens in den frithen
Morgenstunden, als die Realititen der
Traumwelt und des Wachzustands sich im-
mer stirker tiberlappten, wurden jedoch
auch wir zu Passagieren auf dem Weg in
unbekannte Gefilde.

Was zu erforschen lohnt sich mehr,
unser Inneres oder die Aussenwelt? Trou-
ble Rainbow hat beides miteinander ver-
bunden und uns an einen Ort gefiihrt, an
dem uns diese Entscheidung erspart blieb.

Trouble Rainbow III findet im September in der
Galerie BolteLang in Ziirich statt.

www.favoritegoodslosangeles.com
www.swissnexsanfrancisco.org

Liz Armstrong lebt in Los Angeles, wo sie
vorwiegend tiber Kunst, Kultur und
Spiritualitit schreibt und sich insbesondere mit
subtileren Arten von Wahrnehmung und
Kommunikation beschiftigt. Sie arbeitet zur
Zeit als Redaktorin fiir das Magazin VICE.
www.lizzyarmstrong.com

Logan White stammt aus Macon (Georgia) und
lebt zurzeit in Los Angeles. Ihr Interesse an der
Fotografie entdeckte sie im Alter von 13 Jahren
in einem Sommerlager — mit 15 baute sie sich
eine eigene Dunkelkammer. Sie absolvierte ihr
Fotografiestudium an der Rhode Island School.
www.loganwhitephoto.com

Aus dem Englischen von Reto Gustin
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Die Schweiz
im Spiegel der Welt
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Plakat einer Ausstellung zu Giovanni Segantini

in Tokio und Kobe 1978.

Rund 300 grosstenteils unveroffentlichte
Dokumente auf der Website Die Schweiz
im Spiegel der Welt zeugen von der
vielfaltigen kulturellen Prasenz der
Schweiz rund um den Globus. Pressearti-
kel, Radiosendungen, Filmausschnitte,
Fotos und Plakate aus den letzten hun-
dert Jahren veranschaulichen den Kul-
turaustausch der Schweiz mit der Welt.
Das vielfaltige Spektrum der Website
beinhaltet Plakate der ersten Schweizer
Kunstausstellungen in Japan in den Sieb-
zigerjahren, ein Panorama der Schweizer
Filmgeschichte des 20. Jahrhunderts,
portugiesische Radiosendungen {iber
die Landsgemeinde in Glarus oder eine
Sendung zu Johanna Spyris Heidi auf
Arabisch. Ebenfalls zu horen ist die
Toninstallation Paysmusique von Pierre

Mariétan, die zum Auftritt der Schweiz
an der Expo 1992 in Sevilla gehorte.
Dies nur einige wenige Trouvaillen der
nach Sparten gegliederten umfangrei-
chen Plattform.

Entstanden ist die Internetseite aus
einem Forschungsprojekt des National-
fonds sowie einer Dissertation tiber Pro
Helvetia. Damit auch eine breite Offent-
lichkeit Zugang zu den zahlreichen
Dokumenten erhilt, hat die Universitat
Freiburg La Suisse au miroir du monde
ins Leben gerufen. Die Website steht auf
Deutsch, Franzosisch und Italienisch zur
Verfiigung und wurde von Lernenden der
Gewerbeschule fiir Kunst und Kommu-
nikation in Freiburg programmiert, visu-
alisiert und umgesetzt.

www.schweizimspiegelderwelt.ch
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Gamen
wahrend den
Games

In London messen sich im Sommer die
Nationen dieser Welt an den Olym-
pischen Spielen. Neben dem sportlichen
Hauptschauplatz prasentiert sich die
Schweiz im House of Switzerland. Inner-
halb dieser vier Wande befindet sich
auch die Swiss Game Lounge, wo die in-
novativsten Schweizer Spiele der Gegen-
wart prasentiert werden. Mit ihrem
Programm zur Computerspielentwick-
lung GameCulfure hat Pro Helvetia in
den letzten Jahren ein wertvolles Netz-
werk in der Szene aufgebaut, das sie nun
zur Bespielung der Game Lounge nutzt:
In London wird zu sehen sein, was
angesagt ist im Schweizer Gamedesign.
Das Entwicklerkollektiv Bitforge hat
eigens fiir die Game Lounge Spiele kre-
iert: ein Geschicklichkeitsspiel, ein
Jump’n’Run Game und ein Augmented
Reality Game.

Zum Treffpunkt fiir die Fachwelt
wird die Swiss Game Lounge am 23. Juli.
Dann vernetzt der Creative Day Fach-
leute aus der Industrie und dem Hoch-
schulwesen. Diese Plattform dient dem
Fachaustausch zwischen der Schweiz
und England und stosst hoffentlich neue
Projekte und Kooperationen an.

Realisiert wird die Swiss Game
Lounge unter der Federfiihrung des Eid-
genossischen Departements fiir auswar-
tige Angelegenheiten (EDA) und Prasenz
Schweiz, in Zusammenarbeit mit der
Stadt Ziirich und der Genfer Haute école
d’art et de design (HEAD).

www.houseofswitzerland.org
www.gameculture.ch

Bild: Schweizerisches Bundesarchiv
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Der Mythos
lebt!

Wilhelm Tell ist eines der altesten politi-
schen Dramen deutscher Sprache und
kam vor 500 Jahren zum ersten Mal auf
die Biithne. Zum Jubilaum blickt man in
Altdorf tiber den Tell(er)rand hinaus
nach dem Iran, denn auch die persische
Dichtung pflegt ihre Freiheitskampfer.
Die Geschichte von Kaveh und dem
grausamen Herrscher Zahhak erzihlt
das Buch der Konige (um 1000 n. Chr.).
Im Mythentausch befassen sich die
Schweizer Theatergruppe Mass & Fieber
und die Teheraner Truppe Don Quixote
mit dem Epos der jeweils anderen Kul-
tur und bringen es auf die Biihne. Dabei
unterstiitzen sich die beiden Theater-
gruppen gegenseitig, wirken im Stiick
der Kollegen mit oder helfen bei der
Ubersetzung. Nach den beiden Auffiih-

rungen kommt auch das Publikum zum
Zug: Ein direkter Austausch mit den
Theaterleuten aus der Schweiz und dem
Iran ermoglicht einen ganz personli-
chen Abschluss des Abends.

Altdorf will aber auch die lange
Tradition des Freiheitsspiels betonen
und fiihrt die Urfassung von Wilhelm
Tell Ein hiipsch Spyl gehalten zu Ury in
der Eydgnoschafft, als Marionetten-
theater auf. Die Marionettenbiihne Gelb-
Schwarz hat dafiir die mittelhoch-
deutsche Urversion fiirs Publikum des
21. Jahrhunderts adaptiert.

Nicht fehlen darf beim Jubilaum
nattirlich Friedrich Schillers Wilhelm
Tell. Volker Hesse, Triager des Reinhart-
Rings, inszeniert das Drama neu mit
einem musikalischen Rahmen und ei-
nem machtigen Chor. Die Premiere des
Mythentauschs findet am 27. Juli statt,
die Altdorfer Tellspiele vom 18. August
bis zum 20. Oktober.

www.tellspiele-altdorf.ch

Konig Babur in London

J

Die moderne Oper mit Omar Ebrahim als Konig Babur tourt im Sommer in England,

im Winter in Indien.

Warum werden junge, gebildete Men-
schen radikal? Der indische Autor Jeet
Thayil und der in Ziirich lebende
britische Komponist Edward Rushton
bringen mit Babur in London eine Oper

auf die Bithne, welche die Motive hinter
modernem Terrorismus hinterfragt.
Babur in London widmet sich den kom-
plexen Zusammenhangen von Glauben,
Politik und kultureller Identitat in der

PRO HELVETIA AKTUELL
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Umzug nach
Johannesburg

Das Verbindungsbiiro von Pro Helvetia in
Kapstadt hat die Koffer gepackt und ist am
1. Februar 2012 nach Johannesburg gezo-
gen. Mit dem Umzug ins Zentrum des stid-
lichen Afrika riickt die Stiftung niher an
ihre wichtigsten Partner in Simbabwe und
Mosambik heran und verstarkt den kultu-
rellen Austausch in der Region. Bereits seit
dreizehn Jahren ist die Schweizer Kultur-
stiftung in Stidafrika prisent: Das lokale
Verbindungsbiiro engagiert sich besonders
in den Sparten Tanz, Musik und Kulturver-
mittlung. Es fordert den Austausch zwi-
schen den Kulturszenen der Schweiz und
des stidlichen Afrika, unterstiitzt die Pro-
motion von Schweizer Kunst in Siidafrika
und organisiert Austauschprogramme fiir
Kunstschaffende beider Lander.

www.prohelvetia.org.za

heutigen Gesellschaft. Die Geschichte
dreht sich um vier Jugendliche, die
einen Anschlag planen. Da tritt Zahir
ud-Din Muhammad Babur auf den Plan,
der Begriinder des ersten Mogulreichs in
Indien. Der Kunstgriff ins 16. Jahrhun-
dert mit der Wiederauferstehung Baburs
iber der Themse ist bewusst gewahlt,
galt er doch als schillernde Figur —
einerseits blutriinstiger Krieger, ande-
rerseits poetischer Intellektueller.

Die neue Produktion von The Opera
Group London feierte im Mirz in der
Schweiz mit dem Ensemble fiir Neue
Musik Ziirich ihre Urauffiihrung. Das
von Pro Helvetia und dem British Coun-
cil unterstiitzte Projekt tourt im Som-
mer in Grossbritannien und wird im
November nach Indien reisen. Dort sind
Auffiihrungen in funf Stadten geplant.
Zusitzlich sucht die Produktion mit 6f-
fentlichen Debatten und Workshops den
Dialog mit dem Publikum. Vor allem
Jugendliche sollen so motiviert werden,
sich mit dem Inhalt der Oper auseinan-
der zu setzen.

www.theoperagroup.co.uk/babur



Von Mariel Jara — «Unter Pinochet waren
kiinstlerische Aktivititen grundsatzlich
«werdachtigr», erzahlt Claudia Toro Caber-
letti. «Nach seinem Sturz mussten wir den
unter der Diktatur entstandenen Riick-
stand aufholen. Unterdessen haben wir ein
explosionsartiges Wachstum vorzuwei-
sen», erklart die Leiterin von Fondart, der
Vorzeige-Institution innerhalb des Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, CNCA,
der Dachorganisation der staatlichen Kul-
turforderung in Chile. Claudia Toro war
am Aufbau einer institutionalisierten Kul-
turfoérderung in Chile Anfang der Neunzi-
gerjahre massgeblich beteiligt. Entschei-
dende Entwicklungen sind untrennbar mit
ihr verbunden: die Griindung von Fondart
— dem ersten Fonds in Chile, bei dem
Kiinstler sich mit ihren Projekten direkt
bewerben kénnen —und des CNCA im Jahr
2003. «Erst damit haben wir den Schritt zu
einer institutionalisierten, offentlichen
Kulturférderung mit festem Budget voll-
zogen», erinnert sie sich. Neun Jahre nach
seiner Griindung hat der Kulturrat die ihm
zugewiesenen Finanzmittel praktisch ver-
vierfacht: Fiir das Jahr 2012 belauft sich
der Etat auf 66 Milliarden chilenische Pe-
sos (137,5 Millionen US-Dollar). «Wir wis-
sen, dass uns viele Nachbarstaaten um
diese Betrige beneiden», bekennt Claudia
Toro. Tatsachlich hat Chile, was die Kultur-
ausgaben betrifft, mit einem Anteil von
0,28 Prozent am Staatshaushalt in Siid-
amerika die Nase vorn: Das Land liegt vor
Argentinien (0,2 %), Brasilien (0,18 %), Ko-
lumbien (0,06 %) und Peru (0,26 %). Nach
effektiven Zahlen behauptet Chile immer
noch den zweiten Platz hinter Brasilien.

Anreize fiir private Kulturforderung

Der CNCA fordert vier Bereiche: Buch und
Lektiire, Musik, Audio-Vision und Fondart
(mit einer regionalen und einer nationalen
Abteilung). Letzterer ist zustdndig fiir
Tanz, Theater, Fotografie, Visuelle Kiinste
und Kunsthandwerk. Auf Anfrage hin wur-
den 2011 auch Zirkuskiinste, Architektur,
Design und Neue Medien aufgenommen.
Ein weiteres Ziel ist die Schaffung einer
landesweiten Infrastruktur von Kulturrau-
men und kiinstlerischen Ausbildungsstit-
ten. Gegenwirtig befinden sich im ganzen
Land 51 Kulturzentren im Aufbau, ausser-
dem fiinf grosse Theaterhduser in regiona-

PARTNER

Chile setzt
auf
die Kultur

Seit seiner Griindung vor
neun Jahren verzeichnet der
Nationale Rat fiir Kunst
und Kultur in Chile, CNCA, ein
fulminantes Wachstum
des Budgets und der Projekte.

e

(NCA

len Gebieten. Parallel dazu mochte der
Kulturrat Anreize fiir die private Kultur-
forderung schaffen. «Seit 1991 haben wir
ein Kulturstiftungsgesetz, das es Firmen
erlaubt, 50 Prozent der fiir Kulturprojekte
gestifteten Gelder steuerlich abzusetzen.
Zudem arbeiten wir an einer Gesetzesre-
form, die den Kreis der Geber und Empfian-
ger erheblich erweitern soll», erklart der
Priasident Luciano Cruz-Coke. Dieses Ge-
setz hat Initiativen wie die Lebendige Bi-
bliothek ermoglicht, zehn in Einkaufszen-

tren eingerichtete Bibliotheken, die den
Menschen fern von kulturellen Ballungs-
raumen die Kultur des Buches naherbrin-
gen sollen; ausserdem eintrittsfreie Kon-
zerte mit dem Geiger Itzhak Perlman und
dem Komponisten Ennio Morricone.

«Eine Studie des CNCA belegt, dass
der kulturelle Sektor 1,6 Prozent des Brut-
toinlandprodukts betragt, das ist mehr als
die Bereiche Fischerei und Telekommuni-
kation», betont Cruz-Coke. «Wir raumen
mit dem Mythos auf, dass Kultur ein Kos-
tenfaktor ist; sie ist vielmehr ein substan-
zieller Beitrag zur Entwicklung des Lan-
des. Darum sind staatliche und private
Investitionen in diesem Bereich so wich-
tig.» Der CNCA engagiert sich auch im in-
ternationalen Austausch: In diesem Jahr
wird sich Chile als Ehrengast an der bedeu-
tendsten Buchmesse Lateinamerikas in
Guadalajara beteiligen und 2014 Tagungs-
ort des 6. Weltgipfels des Internationalen
Verbands der Kunstrite und Kulturagen-
ture (IFACCA) sein.

Die Statistiken belegen, dass die
kiinstlerische Produktion in den letzten
Jahren stark gewachsen ist. «Das Spek-
trum reicht von zeitgendssischer Architek-
tur tiber Theater bis zum einheimischen
Kinofilm — mit Werken, die auf Festivals
von Weltrang vertreten sind. Kunst- und
Musikmessen und Filmfestivals sind aus
dem Boden geschossen, selbst an so ab-
gelegenen Orten wie den Osterinseln»,
erlautert der Prisident des Kulturrats.
«Wir hatten angenommeny, fiigt er hinzu,
«dass 2010, im Jahr des Erdbebens, die Zu-
schauer- und Besucherzahlen riicklaufig
sein wiirden, aber sie sind leicht gestiegen,
woran man ersehen kann, dass die Kultur
ein unverzichtbarer Teil des Lebens der
Menschen ist, selbst wenn Naturkatastro-
phen ihren Alltag erschiittern.»

www.consejodelacultura.cl

Mariel Jara ist Journalistin und Kulturmanage-
rin. Sie hat Kommunikationswissenschaften
studiert, arbeitet als Korrespondentin

fiir swissinfo in Chile und schreibt als freie
Journalistin fiir verschiedene lokale
Publikationen.

Aus dem Spanischen von Christian Hansen

PARTNER: NATIONALER KULTURRAT CHILE
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CARTE BLANCHE

Der Ruf
der Wildnis

Uber den Schluss
eines Romans

Von Tommaso Soldini — Buck, der Hund,
ist in einem Zwiespalt, er ist hin- und her-
gerissen zwischen der Liebe zu Jack Thorn-
ton, der ihn vor den grausamen Schikanen
seiner fritheren Besitzer gerettet hat, und
dem Ruf der Wildnis. Seit einiger Zeit ver-
lasst er das Lager seiner menschlichen
Freunde immer wieder und durchstreift
den Wald, auf der Suche nach seinen neuen
Gefahrten, nach dem Wolfsrudel, dessen
Leittier er wird. Aber stets verfolgt ihn
dabei die Erinnerung an Jack: sein Bild,
seine Stimme, die zartlichen Schimpf-
worte, wenn er ihn spielerisch an den
Ohren packt und schiittelt.

Und wenn der Roman hier enden
wiirde? Mit Buck, der gepeinigt ist von die-
sem zweifachen Ruf, der weder ein treuer,
starker Schlittenhund noch ein freies
Raubtier sein kann? Nie wieder ganz er
selbst? Unvorstellbar viel Tinte ware wohl
auf die Seiten geflossen, um eine so un-
geloste schriftstellerische Entscheidung zu
kommentieren und zu kritisieren. Aber
vielleicht wére sie auch gar nicht bespro-
chen worden, denn Der Ruf der Wildnis
wird ja in das Genre der Jugendbticher ver-
bannt. Und die Jugend braucht bekannt-
lich Gewissheiten. Wie soll man den kom-
menden Generationen sonst erkliren, dass
der Sinn des Lebens darin besteht, unab-
lassig feindliche Instinkte zu ertragen?
Dass man sich entscheiden muss. Dass
man das Vergangene vergessen und sich
mit stiller Entschlossenheit in das Neue
stiirzen soll?

Vielleicht lasst der Autor Jack London
deshalb aus dem Nichts eine blutriinstige
Horde von Rothduten auftauchen, die Jack
Thornton und seine Gefihrten wie ein
Raubtierrudel angreifen und sie alle toten.
Buck eilt herbei, reisst die Indianer zu Bo-
den, in dem verzweifelten Versuch, sich bei
seinem einstigen Retter dankbar zu zeigen.
Aber es ist zu spat, Jack ist tot, fort, und mit

ihm Bucks letzte Bindung an das zivili-
sierte Leben. Buck ist nun frei, ein Wolf.
Vielleicht klingt sein Mondgeheul ein we-
nig anders, trauriger, und lasst in den T6-
nen die Ereignisse der Vergangenheit mit-
schwingen, aber wer wird das schon horen?

Das Ende ist gewiss, unumstosslich.
Wenn der Leser das Buch schliesst, kann
er nicht sofort wieder aus seinem Sessel
aufstehen, dessen Existenz ihm erst jetzt
wieder bewusst wird, so versunken ist er
noch immer in die Gestriipp- und Triim-
merlandschaft, durch deren Schatten die
graue Wut des Hundes hindurchschiesst.
Fiir den Leser ist es nun Zeit zum Abend-
essen und seine Augen, benetzt vom Rau-
reif, irren umher auf der Suche nach Top-
fen und Zutaten. In der Luft schwebt die
Resignation vor dem Unabwendbaren, der
Geruch des Schicksals.

Zwar ist es so, ein solch geschlossenes
Romanende nimmt dem Leser die Mog-
lichkeit, sich seine eigene Wahrheit zu for-
men, er kann die Erzihlung nicht nach ei-
gener Lust und Laune beenden. Aber wie
oft macht er von einer solchen Moglichkeit
schon Gebrauch? Wie oft fiihlt er sich statt-
dessen, am offenen Ende angelangt, ratlos,
eingepfercht zwischen zwei Moglichkeiten,
unfihig zu wissen, zu entscheiden: Siegt
der Held oder scheitert er?

CARTE BLANCHE
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Ich bin zwar kein strikter Gegner von offe-
nen Romanenden, aber von einer Sache
bin ich doch {iberzeugt: Dass es manchmal
befreiend ist zu wissen, wie eine Geschichte
endet, und sei es nur, um sagen zu kénnen,
dass wir sie anders hitten enden lassen.
Oder um wenigstens eine einzige Gewiss-
heit zu haben. Buck ist im Wald. Jedes Mal,
wenn ich an ihn zuriickdenke, sehe ich ihn
dort in der Wildnis. Und in Anbetracht all
der Ungewissheiten der Welt meiner Ge-
genwart, hat diese Gewissheit etwas Magi-
sches und gibt mir Trost.

Tommaso Soldini (*1976) schreibt Erziahlungen
und Gedichte und ist Mitbegriinder der Tessiner
Kulturzeitschrift GroundZero. Er lebt und
arbeitet in Bellinzona.
http://c-comunicazione.ch/groundzero/

Lesen Sie das italienische Original unter
www.prohelvetia.ch/passages/it

Aus dem Italienischen von Julia Strepeneder

Illustration: Rahel Nicole Eisenring






SCHAUFENSTER

Loan Nguyen

Tennis, 2004
Aus der Fotoserie Mobile. Tintenstrahldruck
auf Papier, 80 x 64 cm.

Loan Nguyen machte bereits wihrend ihres
Fotografiestudiums zahlreiche Selbstportrits,
in denen sie ihr Leben und ihr Umfeld dar-
stellte. In der Serie Mobile, aus der ihr erster
Bildband entstanden ist, erscheint sie dem
Betrachter als anonyme Figur, die vor einem
landschaftlichen oder architektonischen Hin-
tergrund eine kleine, oft spielerische oder
poetische Geste macht. Auf diese Weise ver-
bindet sie sich mit der Welt und nimmt ihren
Platz in einem vorgegebenen Raum ein — so
wie wir alle dies taglich von Neuem tun.

Loan Nguyen (*1977) ist Absolventin der
Hochschule fiir Angewandte Kunst in Vevey
(EAA) und lebt und arbeitet heute in Lau-
sanne. Thre Arbeiten hat sie in Galerien in Ber-
lin, Los Angeles, Paris sowie im Fotomuseum
Winterthur gezeigt. 2007 erschien ihr zweites
Buch (De refour), in dem sie dokumentierte,
wie ihr Vater nach 38 Jahren in der Schweiz
erstmals wieder sein Heimatland Vietnam be-
suchte. Nguyen arbeitet zurzeit an einem wei-
teren Buch mit Bildern der Serie Mobile und
experimentiert daneben mit neuen Techniken.
www.madameloan.com

Die Rubrik Schaufenster prisentiert jeweils
ein Werk einer Kiinstlerin oder eines Kiinstlers aus
der Schweiz.
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Kiinstler werden

Kiinstler ist heute der Traumberuf vieler
junger Menschen. Der erhoffte Kénigs-
weg der Selbstverwirklichung entpuppt
sich aber meist als steiniger Pfad: Nur
wenige konnen von ihrer Kunst leben,
noch weniger kommen zum erhofften
Ruhm. Wie wird man heute Kiinstlerin,
Kiinstler? Und wie bereiten die Kunst-
hochschulen die Studierenden auf die
Berufswelt vor? Ist der Kiinstler der Zu-
kunft ein Unternehmer? Welchen Stel-
lenwert hat der Nachwuchs in der Kul-
turforderung — in der Schweiz und
anderswo? Mit diesen Fragen beschiftigt
sich die nachste Ausgabe von Passagen.
Sie erscheint Ende November 2012.

Passagen
Zuletzt erschienene Hefte:

= Performance
passagen | ny.s7

&

Blattern, bloggen,
passagen | twittern, taggen
(€ N Nr. 56
I 5 & i I :
- Kreativitat und
passagen | Kulturschock
Nr. 55

Das Abonnement von Passagen ist kostenlos

und ebenso das Herunterladen der elektronischen
Version unter www.prohelvetia.ch/passagen.

Die Nachbestellung einer gedruckten Einzelausgabe
kostet Fr. 15.— (inkl. Bearbeitung und Porto).
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@@ Kunst und Kultur miissen fester
Bestandteil der Identitat Agyptens sein:
keine Zugabe, keine Option, kein Detail. ®®

K a rl. ma M ansaur ;E;;i(l;f;llgzee:g?i;lzevolution lsst sich nicht planen»

@@ Auch nach der Revolution tiben staatliche
Behorden noch Zensur aus, ohne vom Umbruch
oder den Forderungen nach Meinungsausserungs-

Der frische Wind hat sich gelegt

freiheit NOtiZ Zu nehmen. 99 Sajjid Machmud Hassan, S.8

@@ Wir arbeiten an den Grundlagen der Demokratie.
Junge Leute sollen erkennen, dass sie in der Gesellschaft eine

Bausteine fiir die Demokratie

Rolle spielen konnen. ®® Karen Daly-Gherabi  aiarer, s

@@ Viel Interessantes geschieht zurzeit im Bereich des Theaters und der
Stand-up-Comedy, und die Zahl der Verlage und Buchhandlungen nimmt
stetig zu — alles Anzeichen fiir einen kulturellen Aufstand, in dem sich die

Schreiben, um das Chaos zu entwirren

Wut der Leute manifestiert. ®® Chalid al-Chamissi  paiia Chams, 5.21

www.prohelvetia.ch/passagen

Die Stiftung Pro Helvetia férdert und vermittelt Schweizer Kultur in der Schweiz und rund um die Welt.





